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FEMEIA UITATA - THE FORGOTTEN WOMAN
0 adaptare a regizorului Matei Stoian dupa piesa

Femeia care tot uita sa se nasca de Catalina Florescu (finalista UNITER 2019)

#UNPROIECTMONTAGE

Femeia Uitata este un spectacol care exploreaza cu sensibilitate si acuitate
fragilitatea relatiilor interumane, impactul traumei si lupta interioara a femeilor
care a fost, prea mult timp, trecuta cu vederea. Construit la intersectia dintre
confesiune, poezie scenica si realism emotional, textul aduce in prim-plan vocea
a cinci protagoniste care Tsi reconstituie identitatea si trecutul din fragmente,
amintiri si taceri.

Spectacolul urmareste traseul interior al femeilor aflate intr-un moment de
rascruce: prinsa intre trecutul care le apasa si prezentul care ii cere sa se
redefineasca sau macar sa ia o decizie, ele isi cautd puterea de a spune
adevarul despre sine. In aceasta calatorie intima, spectatorul devine martor al
vulnerabilitatii acestor femei, dar si al renasterii lor treptate, sugerate simbolic
de drumul continuu pe care acestea il fac.

Montarea propune un limbaj scenic complex, concentrat pe expresivitatea
actorului si pe un ritm sustinut si completat de vizualuri, sunete si lumina.
Lumina, sunetul si miscarea sunt utilizate ca elemente poetice ce construiesc
un univers pulsénd intre un trecut dureros si un prezent incércat de confuzie,
repros si vinovatie. Atmosfera rezultaté este una intensa, aproape confesionala,
invitdnd publicul sa asculte mai atent, sa observe mai profund si sa empatizeze
dincolo de aparente.

Prezentat in diverse contexte — de la teatre institutionale la spatii alternative,
Uitata si-a demonstrat versatilitatea si capacitatea de a genera dialog. Fiecare
reprezentatie deschide o noua perspectiva asupra temelor abordate, in functie
de spatiul in care are loc si de energia publicului care il primeste.

Femeia Uitata este, in esenta, un spectacol despre regasire, sondare interioara
si decizii, cat si despre abuzul vorbit sau ascuns. Despre femeia care nu se mai
teme sa fie vazutd, auzita si inteleasa. Despre problemele unei societati, despre
dramele unor oameni si despre suferintele nespuse care reclama dreptul la
lumind. Si despre necesitatea profund umana de a fi, in sfarsit, recunoscuti,
ascultati si respectati.
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OANA DUBALARU
EDITOR PROIECT

FEMEIA UITATA. DESPRE AMINTIRE SI REINVENTARE

La sférsitul secolului al XIX-lea, dramaturgul modern norvegian Henrik Ibsen avea succes si starnea controverse pe scenele
din intreaga Europa cu piesa O casé de papusi (1879), cunoscuta si sub numele protagonistei, Nora. Una dintre primele
piese cu mesaj feminist din acea epoca, O casa de papusi a generat pe termen lung efecte nu mai putin importante
decéat miscarea sufragetelor, reusind sa puna pe ganduri, sa arate ca se poate si altfel, sa schimbe ceva in mentalitatea
colectiva. Pentru ca modalitatea artistica de reprezentare a problematicii de gen este in masura sa genereze mecanisme
de identificare, sa puna in miscare forme ale curajului si constructiei de sine mai eficiente decét exprimarea directa a unor
deziderate sau ideologii sociale.

Au trecut aproape opt decenii de cand Simone de Beauvoir publica, la sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, Al doilea sex, un
volum-manifest de teorie feminista, emotionant si incisiv, care a constituit un moment definitoriu pentru evolutia feminismului peste
tot in lume. ,Nu te nasti, ci devii femeie”, afirma autoarea, schimbénd paradigma de intelegere a feminitatii, care va trece apoi si
prin alte reinventari. Astfel de batalii cu prejudecatile si stereotipile de gandire nu se castiga niciodata definitiv, ci trebuie mereu
purtate, cu alte si alte argumente, pentru a mentine ce s-a castigat si a schimba in bine lucrurile.

Conditia femeilor in societate este si tema piesei Femeia uitata, o adaptare scenica in regia lui Matei Stoian a Femeii care
tot uita s& se nascd, de Catalina Florina Florescu. intr-o maniera nuantat, care integreaza excelent textul, jocul actritelor,
scenografia, costumele, piesa propune cinci povesti de viata intersectate, traversate de drame similare si totusi unice,
caci sunt traite individual la intensitate maxima. Un indemn pentru public la reflectie si totodata afirmarea unei sperante,
aceea a posibilitatii de a schimba destinul prin puterea vointei si prin curajul reconstructiei de sine, in ciuda conjuncturilor
nefavorabile. O piesa de vazut si de luat cu tine in minte.
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EMOTIA CA EXPERIMENT
ANCA MARIA CIOFIRLA

MANAGER PROIECT

Femeia uitatd este mai mult decat un simplu spectacol, este un mesaj care pleaca din scena spre un public mereu nou,
diferit de fiecare data, dar care traieste acelasi lucru: revolta. Plecat din realitatea unui sistem incapabil sa rezolve in timp
real amenintarile unor mentalitati vetuste, spectacolul transmite, prin intermediul povestilor personajelor sale, mesaje dure,
stereotipuri, emotie, durere si speranta. Dincolo de un rol educativ sau moralizator, atét textul Catalinei Florescu, cat si
prezenta adaptare a regizorului Matei Stoian isi propun mai degraba o agenda a semnalizarii, constientizarii si dialogului
decat una a luptei.

,Eu nu cer nimic decat dreptate, nimic mai mult decat ceea ce este drept, iar dreptatea este pentru toti, barbati si femei.”
spunea activista Susan B. Anthony acum mai bine de o suta de ani. Femeile de pe scena mereu alta a acestui spectacol
nu cauta dreptatea, nu asteapta o iertare exterioara sau un final plin de optimism. Drumul lor este unul interior; asemenea
eroinelor unui bildungsroman, ele au parte de o calatorie care le formeaza, le trezeste, le face constiente de ele insele. De
fapt, aceasta este prima dintre stari si cea mai importanta in acest proces: constientizarea. Schimbarea lumii incepe prin
lucrul cu sine, si este si ceea ce Tsi propune acest proiect. Incearca sa ne faca constienti de neajunsurile lumii in care tréim,
de lucrurile nevorbite, de emotiile cenzurate, de ceea ce vedem si refuzam sa vedem in acelasi timp.

Dincolo de abuz, in dimensiunea lui universala si traductibila international, de inechitate si roluri sociale, spectacolul
transmite emotie, fragilitate si speranta, relateaza povesti personale si isi conduce personajele pe un drum intre real si
imaginar, in ritmul sacadat al ciocanelor de snitele. Cinci femei diferite aproape prin tot ajung sa imparta aceeasi calatorie,
singura care conteaza si prin care ele devin cineva. Acest drum intre un social in care nu se regasesc, care le exclude sau
le limiteaza, este singurul mod prin care acestea capata o identitate; este, de fapt, calatoria spre ele insele. Redescoperirea
aceasta poate fi punctul de pornire spre o serie de actiuni, ale lor si mai ales ale publicului, care este interogat in mod
direct. Povestile de pe scena nu au la final doar o concluzie, care nu vine niciodata; ele isi asteapta continuarea in
fiecare spectator, in reprezentantii unei societati de care personajele Catalinei Florescu sunt constranse sau aleg sa fuga.
Mantuirea lor nu este la finalul drumului pe care sunt, unul mai degraba mental, metaforic, spre o Viena imaginara; vine
dinspre public, se regaseste in actiunile societatii in care traim in fiecare zi.

Ne-am dorit un spectacol experienta care sa nu lase indiferent publicul atét de variat pe care I-am avut. Ne-am dorit un
dialog sincer intre arta si privitor, intre emotia de pe scena si realitatea dura a stirilor ultimelor luni. Si pentru ca aleg sa cred
in puterea transformatoare a artei, in forta mesajelor ei si in oameni, mi-as dori ca fiecare spectator sa plece din sala de
teatru macar cu cateva intrebari, unele pentru sine, altele pentru semenii sai. Asemenea femeilor uitate, suntem toti intr-o
calatorie, intr-un tren incarcat de reprosuri nerostite si vina, care nu opreste niciodata.
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DE LA TEXT LA MANIFEST TEATRAL
FEMEIA CARE UITA SA MAI FIE UITATA

FLORINA CATALINA FLORESCU
DRAMATURG

Femeia uitatd a devenit o adaptare fantastica a textului meu original, Femeia care tot uita sa se nasca. Ca scriitoare din
diaspora limbii romane, pentru mine chiar si ,uita” vs. ,uita” a avut din start o semnificatie aparte!

Poate parea banal, dar un semn diacritic m-a facut s& ma gandesc si mai intens la ce am dorit s& transmit prin piesa.
Femeia care tot uitd sa se nasca este o femeie care alege sa uite de sine. Poate se gandeste cd momentul ei a trecut, c&
este prea tarziu sa mai schimbe ceva pentru ea. Femeia care tot uita sa se nasca este cea care nu mai vrea sa auda ca nu
poate, ca trebuie sa aiba grija de familie, ca totul a fost deja scris pentru ea, ca una, ca alta.

Mai mult, verbul a naste a fost si el ales intentionat. Nu doar atét, dar i-am dat incarcatura reflexiva. Din titlu am vrut sa fie
cét se poate de clar ca aceasta femeie, simbol generic intr-un fel, se va naste pe sine, dar, inainte de asta, va alege sa
faca o calatorie.

Totul incepe realist si se continua in necunoscut. Piesa se termina cu o intrebare nu pentru ca personajele (tot) nu stiu, ci
pentru ca ii lasa pe spectatori si cititori sa isi asume rolul de a raspunde. Pana la urmé, femeile au fost scrise de altii si de
cele mai multe ori scrise prost! In piesa mea, ele pleacd si se vor intoarce doar atunci cand se va porni jocul de-a viata,
de-a sexele, de-a dreptatea de la zero! De aceea piesa mea se incheie nu doar cu o intrebare, cat si cu semnul ,x” scris
pe spatele fiecarui personaj feminin.

Ce arezultat din adaptarea piesei a amplificat mesajul ei originar. Am construit o piesa cu personaje feminine pentru ca am
dorit ca ele sa acapareze spectatorii i cititorii. Nu militez pentru o societate in care doar femeile sa existe, insa este timpul
sé le lasam pe femei sa vorbeasca, sa isi croiasca drumul, sa aleaga pentru ele, sa se bucure, sa nu mai dea explicatii,
s& existe pe deplin, pentru c& femeia este un om ca si barbatul; marea deosebire este cé el nu cere voie, ia, nu asculta,
impune, nu tace, loveste etc. Barbatul are drepturi, iar femeia nu? Ce scenariu nerealist!

Cénd piesa a fost adaptata, a fost usor s& vad conturul originar al personajelor mele. Mai mult, adaptarea a facut la propriu
si la figurat sa dea viata acestor personaje! A fost mai mult decat un gest meta, actrite care joaca personaje stiind ca sunt
la teatru. A fost viata adusa pe scena si jucata intens. Asa de intens, ca cei din sala au plecat schimbati!

Nu s-a aratat cu degetul. S-au spus adevaruri. Nu am cautat victime. Am adus realitatea pe scena.

Femeia uitata este un manifest teatral in care, cel putin pentru mine, femeia uita sa mai fie uitata. Adica, sa zicem, dispare
exact pentru a uita cat a fost de uitata! Este dreptul ei, nu mai cere voie sa existe!
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VIOLENTA NORMELOR $I TEATRUL CA SPATIU DE DEMASCARE
DESPRE MONTAREA SPECTACOLULUI ,FEMEIA UITATA”

MATEI STOIAN
REGIZOR

Matei Stoian este regizor de teatru si coordonator artistic cu peste un deceniu de experienta in proiecte culturale si
educationale dedicate interdisciplinaritatii si dialogului cu publicul. A semnat regia a peste 12 spectacole montate pe
texte clasice si contemporane, prezentate pe scenele Teatrului National Bucuresti si ale Teatrului Nottara. Printre acestea
se numara adaptarile cehoviene ,Pescarusul” si ,,Destine (Trei Surori)”, dar si comediile ,,The Show Must Go On” (Henry
Lewis, Henry Shields, Jonathan Sayer), , Liniste in culise” (Michael Frayn) si ,,Eu sau banii?” (Ray Cooney).

Propunerile sale regizorale sunt animate de preocuparea de a pune in dialog universul dramaturgic cu temele si dilemele
prezentului, transformand spectacolele in experiente relevante pentru publicul contemporan. in spectacolele sale, Matei
colaboreaza cu echipe interdisciplinare si trateaza fiecare etapa a creatiei — de la concept la relatia cu publicul - ca
parte a unui proces unitar. in prezent, isi continua formarea prin masterul in Arta Regizorului de Teatru la UNATC ,I.L.
Caragiale”, consolidandu-si preocuparea pentru un teatru viu si conectat la nevoile comunitatii.

Abordez aceasta piesa cu o fascinatie profunda pentru complexitatea ei tacuta. Nu ma intereseaza doar abuzul domestic, ¢i mai
ales violenta subitild, insidioasd, care se infiltreaza in structura societétii noastre: patriarhatul. O mostenire grea, transmisa din
generatie in generatie, care ne modeleaza rolurile, ne limiteaza aspiratiile, ne sufoca identitatile.

Romaénia, ca multe alte societati, are 0 mostenire patriarhala puternica, in ciuda progreselor legislative spre egalitatea de gen. Cu
alte cuvinte, generatiile se succed, dar mentalitatile ramén in mare parte neschimbate: fetele si baietii invata de mici, direct sau
indirect, ce se asteapta de la ei in functie de genul lor. Femeile sunt crescute sé fie ascultatoare, materne, in timp ce barbatii sunt
educati sa fie puternici, dominanti, stélpi ai casei. Aceste asteptari nu afecteaza insa doar femeile — care se pot simti limitate si
controlate de normele impuse —, ci i pe barbati. Patriarhatul isi pune amprenta si asupra barbatilor, impunéand un standard rigid de
masculinitate. Bérbatii care nu se conformeaza idealului (de lider, de autoritate infailibila, mereu puternic si lipsit de vulnerabilitati)
pot resimti rusine sau un sentiment de insuficienta. Astfel, patriarhatul, desi le ofera privilegii aparente barbatilor ca grup, are si un
efect pervers: i face pe multi dintre ei prizonierii unui cod care le limiteaza exprimarea de sine si sanatatea emotionala. Feminismul
contemporan evidentiaza tocmai acest aspect, ca ,patriarhatul nu este doar inamicul libertatii femesilor, ci si al barbatilor”, intrucét
impiedica pe oricine — indiferent de gen — sa se exprime liber, dincolo de stereotipuri prestabilite.

Una dintre temele centrale ale spectacolului este presiunea rolurilor traditionale impuse femeilor. In societatea patriarhala clasica,
locul femeii este considerat in primul rdnd acasé: sa fie gospodina devotata, sotie supusa si mama grijulie. Ma gandesc la mamele
noastre, la sacrificiile lor, la modul in care au internalizat ideea de ,echitate” intr-o lume fundamental inechitabild. in Femeia uitats,
toate aceste asteptari invizibile si visuri aménate ies la suprafatd. Spectacolul ne vorbeste despre ceea ce rdméne nespus —
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presiunile subtile, dar persistente, pe care societatea le exercita asupra femeilor inca dinainte ca ele sa aiba sansa de a-si alege
propriul drum. Spectacolul tine oglinda in fata acestei lumi marcate de patriarhat si de asteptari rigide de gen, evidentiind cum
adesea femeile joaca niste roluri impuse social, uneori fara sa realizeze pe deplin constrangerea — ca niste actrite intr-o piesa al
carei scenariu a fost scris cu mult inaintea nasterii lor. Constructia spectacolului a plecat chiar de la realitatea imediaté a Romaniei:
un val ingrijorator de cazuri de femei agresate de parteneri sau membri ai familiei, unele soldate cu crime. Statisticile recente din
Romania araté gravitatea fenomenului. In 2025, de exemplu, pana la momentul in care scriu acest text, s-au inregistrat deja 57
de cazuri de femicid, ceea ce echivaleaza cu aproape o femeie ucisa pe saptamana. Mai mult, in fiecare ora, 14 femei devin
victime ale unei forme de agresiune domesticd in tara noastré. Insusi presedintele tarii a declarat public ca ,femicidul este o
problema grava”, subliniind ca statul nu da dovada de suficienta fermitate si ca exista o serioasé problema de mentalitate legaté
de conditia femeii in societate. Cu alte cuvinte, nu e vorba doar de cétiva ,monstri” izolati, ci de un climat social care tolereaza
sau minimalizeaza violenta impotriva femesilor. Termeni ca ,si-a meritat-0”, ,a fost gelozie” sau ,nu trebuia s& il enerveze” inca
se regasesc in discursul public, culpabilizand victimele si scuzand agresori. In acest context sumbru, am construit spectacolul
Femeia uitata ca un manifest artistic prin care mi-am propus sa scot la lumina tocmai aceste realitati dureroase pe care societatea
adesea le ignora sau le trece sub tacere.

Un aspect adesea trecut cu vederea al fenomenului violentei este mostenirea transgenerationald. Copiii care cresc intr-un mediu
violent sau disfunctional invata modele relationale deformate. in spectacol, acest lucru este ilustrat cutremurator de mérturia
,Femeii cu dor de duca” care povesteste cum propria fiica ajunsese sé rada de ea impreuna cu tatal abuziv. Cu alte cuvinte, fetita
ainvatat de la modelul patern s& isi desconsidere si umileasca mama — semn ¢ violenta si lipsa de respect au fost normalizate in
ochii copilului. ,Femeia cu dor de duc&” isi exprima nu doar durerea prezentd, ci si teama de viitor — teama ca fiica ei ar putea fie sa
devina si ea 0 agresatoare in relatiile viitoare, fie sa considere firesc s fie abuzata (,Atunci mi-am dat seama. Ea invata de la el’).

in momentul in care mi-am propus s& montez acest spectacol, mi-a fost teama ca din perspectiva unui barbat nu voi putea
surprinde exact acele tréiri si sentimente pe care le nutresc femeile in aceste cazuri. Asa ca am ales s& ma intélnesc si s ascult
unele marturii cutremuratoare ale supravietuitoarelor violentei domestice. Aceste istorii adevarate — relatate uneori in detaliu crud,
alteori cu retineri si taceri semnificative — au fost folosite pentru a imbogati si autentifica scenariul. Se regasesc astfel in replicile
personajelor fragmente inspirate direct din realitate: expresii pe care victimele le-au folosit, emotiile si contradictiile pe care le-au
trait. De pilda, momentul de indoiala de sine al uneia dintre femeile din piesa (care se intreaba daca nu cumva este mai bine ,sa
taci si s& induri”), provine din recurenta acestor sentimente in randul victimelor reale. Astfel, mi-am dorit ca acest spectacol s& nu
prezinte situatiile in alb-negru simplist (cu barbati ,rai" si femei perfect ,victime”), ci s& surprinda framéantérile interne ale femeilor,
rusinea si speranta amestecate, mecanismele psihologice complexe ale abuzului. Prin faptul ca textul a fost adaptat de la o piesa
preexistenta si augmentat cu aceste contributii documentare, creatia rezultata a devenit un hibrid intre arta si marturie sociala.
Este important de mentionat c&, desi spectacolul are un puternic caracter de manifest, personal l-am abordat mai intéi ca pe un
exercitiu artistic, respectand complexitatea personajelor si evitand tezismul. Scopul nu a fost s& se tina o prelegere militanta, ci sa
se spuna o poveste dureros de reala in mod sensibil si creativ.

Spectacolul transpune pe scend diverse fatete ale abuzului domestic, punand publicul fata in fata cu realitatea dureroasa din
spatele usilor inchise. Vorbeste de abuzul fizic, abuzul emotional si de violenta psihologicé subtild. Publicul este confruntat nu doar
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cu imaginea femeii pling de vanatai, ci si cu trauma invizibila: anxietatea, confuzia, indoiala de sine pe care violenta domestica o
sadeste in sufletul victimei. Folosind o stilistica care transformé scena intr-un laborator social, am creat momente de adresare
directa publicului. La anumite intervale, actiunea dramatica este oprita de interventii ale personajului-narator, ,Femeia care tot uita
sa se nasca’. Aceasta, ca un prezentator al adevarurilor incomode, expliciteaza ceea ce personajele din scena nu pot spune.
Astfel, spectatorii nu mai pot réméne pasivi: li se cere in mod implicit s& devina martori activi, sa reflecteze si sa simta empatie

fata de situatiile prezentate.

Un element asupra caruia am reflectat mult a fost modul in care mesajul spectacolului va fi perceput de diferite categorii de public,
in special de catre barbati. Avand in vedere subiectul - o critica a patriarhatului si a violentei impotriva femeilor — exista riscul ca unii
spectatori de sex masculin s& se simta vizati sau inculpati personal. Intentia mea insa nu a fost deloc aceea de a blama colectiv
Joti barbatii’, ci de a expune un sistem nociv de valori si comportamente la care, in diverse grade, participam cu totii. Pentru
barbati, mai ales pentru cei mai putin familiarizati cu discursul feminist, am anticipat initial o posibila rezistenta sau disconfort, asa
cum mi s-a intdmplat si mie la momentul citirii piesei Catalinei Florescu — este greu sa ti se arate, ca intr-o oglinda, privilegii sau
complicitati pe care nu le constientizezi. Totusi, am mizat pe puterea teatrului de a crea empatie. Vazand suferinta personajelor
feminine si complexitatea situatiilor (care nu sunt prezentate maniheist, ci cu toatd ambiguitatea lor umana), am sperat ca i
spectatorii barbati sa rezoneze emotional si sa isi puna intrebari. Mi-am dorit ca mesajul s& nu fie perceput ca un atac, ci ca un apel
la constientizare si schimbare colectiva. Reactiile de pana acum —inclusiv la reprezentatiile din New York — au fost incurajatoare:
multi barbati ne-au abordat dupa spectacol pentru a-si exprima solidaritatea sau chiar socul de a realiza cat de grave si raspandite
sunt problemele prezentate. Acest dialog deschis este exact ceea ce voiam. In fond, publiculinté real este societatea intreaga:
nu doar femeile (care cunosc prea bine aceste realitati), ci si barbatii, factorii de decizie, tinerii care isi formeaza acum valorile.

Desi spectacolul are o clarad componenta de manifest feminist impotriva patriarhatului si abuzului, el raméne in esenta un demers
artistic. A gasi echilibrul intre mesajul social dur si estetica teatrala a fost o preocupare majora in timpul repetitiilor. Dincolo de
indignarea morala justificatd, publicul trebuia captivat si pe plan emotional si estetic, altfel riscam ca spectacolul sa se transforme
intr-o simpl& prelegere. Prin urmare, am mizat pe metafora, simbol si poezie scenica pentru a transmite ideile. Personajul ,Femeia
care uita s& se nasca” este un exemplu: ea nu exista in plan realist, ci ca simbol al tuturor potentialelor feminine neimplinite din
cauza opresiunii. Faptul c& ,uita s& se nasca” sugereaza ca societatea patriarhald refuza, in mod repetat, sa ,dea nastere” femeii
libere, autonome — aceasta ramanand intr-un purgatoriu al asteptarii. Este o imagine artistica menita sa provoace géandirea si
interpretarea personala din partea spectatorilor.

Mesajul final pe care am dorit sa-| transmit prin aceasta montare este unul atat de avertisment, cat si de speranta. Avertisment,
fiindca daca ignoram in continuare aceste statistici si povesti — daca le tratdm ca pe ,intreruperi neplacute” ale confortului nostru —
vom raméne complici la perpetuarea lor. Sperantd, pentru ca exista solutii si directii de schimbare: educatia pentru egalitate de gen
inca de la vérste fragede, intarirea legislatiei, imbunatatirea protectiei victimelor si, nu in ultimul rand, schimbarea de mentalitate.
Teatrul s-a dovedit a fi un prilej excelent pentru un astfel de dialog: la finalul fiecarei reprezentatii, discutiile dintre public si echipa
au scos la iveala dorinta oamenilor de a povesti la randul lor experiente, de a pune intrebari, de a cauta impreuna raspunsuri.
Impactul international ne-a aratat ca temele sunt universale — pretutindeni, femeile se confrunta cu forme de sexism si violentd, iar
pretutindeni existd oameni (femei si barbati) dornici s& schimbe status quo-ul.
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REPREZENTATIILE SPECTACOLULUI
TEATRUL DRAMATURGILOR ROMANI (BUCURESTI)

Teatrul Dramaturgilor Roméni este locul unde puteti avea imaginea semnificativa a dramaturgiei romanesti, prin valorile si specificul i.

Creat In 2017, la initiativa doamnei Lucia Verona, a devenit emblematic pentru cultura din Bucuresti, reunind in peste 45 de
premiere si 550 de reprezentatii unele dintre cele mai importante nume ale scenei romanesti.

Cu trei nominalizari la Premiile Galei UNITER si 50 de participri la festivalurile si evenimentele de profil, a oferit spectatorilor din
toata tara ocazia de a se bucura de productiile sale.
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PRIMA REPREZENTATIE:

SPECTACOL LECTURA, SALA ,ION BAIE$U”: Teatrul Dramaturgilor Romani a oferit un cadru potrivit pentru intélnirea cu textul
dramatic in forma sa pura, in adaptarea inedita a regizorului Matei Stoian. Spectacolul-lectura sustinut aici a pus accentul pe
vocea autorului, pe scena cu o scenografie minimalista s-a creat un dialog direct cu publicul, orientat spre profunzimea temelor
abordate. A fost o prima receptare a mesajelor spectacolului, 0 experienta care a dus la un feedback constructiv.

A 7-A REPREZENTATIE

SALA ,IOSIF NAGHIU”: In cadrul Teatrului Dramaturgilor Romani, spectacolul a fost prezentat intr-un spatiu dedicat
dramaturgiei romanesti contemporane, ceea ce a consolidat valoarea si relevanta textului. Reprezentatia de aici a beneficiat
de un public deja pus in tema, pregatit pentru interceptarea mesajului acestui spectacol, creandu-se o atmosfera ideala
pentru punerea in evidenta a constructiei dramatice.




PACE UNIVERSITY (NEW YORK, SUA)

Pace University este o universitate privata cu campusuri in orasul New York si in comitatul Westchester, New York, Statele Unite. A
fost infiintata in 1906 ca scoala de afaceri de catre fratii Homer St. Clair si Charles A. Pace. Ofera peste 100 de specializari in cele
sapte colegii ale sale, iar in anul 2021 avea inscrisi aproximativ 13.000 de studenti la programe de licenta, masterat si doctorat.

SPECTACOL LECTURA - PACE UNIVERSITY (NEW YORK)

A DOUA REPREZENTATIE

Lectura de la Pace University a adus spectacolul in fata unei audiente internationale, deschise la dialog cultural si la explorarea
dramaturgiei contemporane romanesti. Universitatea, cunoscuta pentru programele sale puternice in artele spectacolului, a oferit
un context academic in care textul a fost analizat, dezbatut si apreciat intr-o cheie interculturala.
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INSTITUTUL CULTURAL ROMAN DIN NEW YORK (NEW YORK, SUA)

Tnfiin’gat in 1969 sub numele de Biblioteca Romana, Institutul Cultural Roman (RCI) din America de Nord este unul dintre
cele mai vechi vehicule de diplomatie culturala ale Romaniei in Statele Unite. Transformarea de la biblioteca la centru
cultural si, din 2004, la institut cultural @ marcat aproape cinci decenii de dezvoltare si reinventare periodica. RCI este in
acelasi timp curator, promotor, producator de evenimente artistice si culturale, centru de resurse si centru de invatare, care
actioneaza in sinergie pentru a pune in valoare diversitatea si energia scenei artistice, culturale si academice romanesti si
pentru a stimula relatiile culturale romano-americane la toate nivelurile.

A 3-A REPREZENTATIE

Prezenta spectacolului la ICR New York a facilitat intalnirea cu comunitatea roméneasca si cu publicul international interesat de
cultura est-europeana. Spatiul ICR ofera o platforma solida pentru promovarea valorilor artistice roménesti, iar Femeia uitaté s-a
inscris firesc intr-un program dedicat dialogului cultural global.




KULTURHAUS GARAGE HALL BY KULTURDIALOG (BUCURESTI)

KulturDialog isi propune sa creeze punti intre generatii, culturi si discipline artistice, oferind un cadru deschis pentru exprimare,
invatare si colaborare.

Prin expozitii, ateliere, evenimente sociale si initiative educationale, fundatia KulturDialog urmareste sustinerea artistilor in demersul
lor creativ si incurajarea comunitatii sa descopere si sa se implice activ in fenomenul artistic.

Prin fiecare proiect, isi propune reducerea barierelor sociale si facilitarea conexiunilor autentice intre oameni, indiferent de originea
sau convingerile lor.
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KULTURHAUS GARAJ - A 4-A REPREZENTATIE

Kulturhaus Garaj isi propune sa fie o scena nonconventionala, urbana, ideala pentru experimente artistice si pentru
spectacole care cauta intimitatea contactului direct cu publicul. Aici, spectacolul a capatat o energie aparte, datorata
proximitatii si schimbului direct dintre creatori si spectatori, inlesnit, printre altele, de arhitectura spatiului de joc.

KULTURHAUS GALERIE - A 5-A REPREZENTATIE

in cadrul Kulturhaus Galerie, spectacolul s-a intalnit atat cu un public obisnuit cu expresiile vizuale ale artei contemporane,
cat si cu unul nou, tanar, format din elevi si studenti. Spatiul, orientat spre expozitii si proiecte interdisciplinare, a incurajat
o scenografie complexd, adaptaté acestei séli, accentuédnd mesajul puternic si dimensiunea conceptuala a textului. Au fost
punctate sonor si vizual elementele-cheie care au dus la final la o interpretare incércatd de emotie a mesajului piesei.




TEATRUL MASCA (BUCURESTI)

Teatrul Masca isi propune sa se pozitioneze ca un teatru de cartier - nucleu comunitar pentru publicul de proximitate, dar si ca
un centru urban alternativ pentru locuitorii Bucurestiului. In jurul lui creste o comunitate de invatare pornind de la triada cultura -
educatie - mediu.

infiintat in 1990 de regizoarea Anca Florea si de actorul si regizorul Mihai Malaimare, are parte de mai multe sedii, iar in anul 2005
se muta in cartierul Militari, unde se afla si in prezent.

La 20 de ani de la infiintare, i se ofera Ordinul Meritul Cultural in grad de Cavaler, categoria ,Arta spectacolului”, urménd ca peste
cinci ani, in 2015, s fie decorat cu Ordinul Meritul Cultural in grad de Ofiter.
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A 6-A REPREZENTATIE

Sala Mica de la Teatrul Masca este un spatiu concentrat, care privilegiaza intélnirile intime cu publicul. Aici, Femeia uitatd a
dobandit un caracter confesiv, iar apropierea fizica dintre actori si spectatori a intensificat emotia si fragilitatea temelor abordate.
Afost construita o scenografie complexa, jocul actoricesc a fost sustinut de proiectii video, iar la final am avut un binevenit Q&A.

A 8-A REPREZENTATIE

Sala Mare ofera o scend ampla si o vizibilitate excelentd, potrivitd pentru spectacole cu un impact vizual puternic si o

scenografie complexa. In acest cadru, Femeia uitats a dobandit o amploare diferita fata de spatiile intime, beneficiind de
o arhitectura generoasa care a amplificat momentele dramatice si forta mesajului. Impactul proiectiilor video a accentuat
mesajul piesei, fragilitatea si forta femeilor, impactul socialului asupra mentalitatii noastre si problemele unei societati au
fost aduse in lumina, in fata unui public extrem de receptiv.
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EVENIMENTE CONEXE
PLAY, ACTION & SPEAK WITH ME

ATELIER DE TEATRU SUSTINUT DE REGIZORUL MATEI STOIAN
,REDESCOPERIRE PRIN TEATRU"

in data de 18 octombrie 2025, a avut loc la Kulturhaus (str. Sf. Vineri nr. 4, Bucuresti) un atelier creativ despre arta actorului,
bazat pe explorarea zonei de vulnerabilitate si fragilitate, dar si pe recuperarea fortei, prin exercitii de interpretare de
personaj, improvizatie, miscare scenica si dictie, sustinut de regizorul piesei, Matei Stoian.

REPETITIE CU PUBLIC KULTURHAUS

Repetitia cu public de la Kulturhaus a transformat acest spatiu alternativ intr-un veritabil laborator de creatie, viu si receptiv
la energia colectiva. Spectatorii au avut oportunitatea rara de a patrunde in culisele procesului artistic, asistand la dinamica
echipei, la ajustarile spontane si la modul in care spectacolul prinde forma in timp real. Contextul neconventional al spatiului
a stimulat echipa s& adopte o abordare adaptatd specificului acestuia, deschizénd noi directii de expresie si modalitati
de interactiune cu publicul. Astfel, repetitia a devenit nu doar un exercitiu tehnic, ci o experienta performativa in sine,
participativa, deschisa si revelatoare pentru toti cei prezenti.

MASTERCLASS DE SCRIERE DRAMATICA SUSTINUT
DE DRAMATURGA CATALINA FLORINA FLORESCU

In data de 25 octombrie 2025 a avut loc, la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti, in Amfiteatrul Odobescu, un
masterclass de scriere creativa sustinut de Catalina Florina Florescu, intitulat “Hocus-pocus: Cine este aici?”. Masterclass-
ul a fost sustinut online de dramaturga, aflaté la New York, in timp ce participantii au fost prezenti fizic.

SESIUNI DE Q&A

Dupa patru reprezentatii ale spectacolului, a avut loc o sesiune de Q&A in care spectatorii au putut adresa intrebari despre
distributie, despre procesul artistic si creativ al echipei, precum si despre relevanta unui asemenea subiect in dramaturgia
romaneasca. La aceste discutii au participat actritele Adelaida Zamfira, loana Marcoiu, Maria Danescu, Alexandra Bob,
Cristina Danu, Ana Pasti, alturi de regizorul Matei Stoian, psihologul clinician Corina Diaconescu Talpeanu si coordonatorul
de proiect, Anca Maria Ciofirla.
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ADELAIDA ZAMFIRA
FEMEIA CU DOR DE DUCA

Este actrita, profesoara si regizoare stabilita in Bucuresti. Este cunoscuta pentru rolurile din teatru (Fidelitate de Chazz
Palminteri, Weekend Comedy de Sam Bobrick), film (Q.E.D. in regia lui Andrei Gruzsniczki, Dirijorul tacerilor in regia lui
Ovidiu Georgescu) si televiziune. In prezent, face parte din distributia serialului Ana, mi-ai fost scrisa in ADN.

A absolvit UNATC Bucuresti in 1992, la clasa prof. Florin Zamfirescu, Doru Ana si Mirela Gorea. in 2011 si-a sustinut
teza de doctorat cu titlul ,,Actorul intre prestatie si creatie in societatea de consum”. A predat actorie la UNATC si la
Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati, ca lector universitar. in prezent tine cursuri si workshop-uri de dezvoltare
personala prin teatru ca lector al Fundatiei Calea Victoriei.

Pe langa activitatea pedagogica si artistica a regizat spectacolele Bucurestiul meu (device theatre) si Un cuplu ciudat de
Neil Simon, la Teatrul Metropolis.

Atunci cand am devenit mama, mi-am dat seama cét de responsabili suntem ca parinti. Sau ar trebui, mai bine spus. Am citit multe
carti de parenting. Si bineinteles ca am gresit. Nu stiu cum am ajuns sa-i scriu un bilet in care-i spuneam ca imi cer iertare ca nu
sunt mama perfecta. Sau stiu. Dar mi-e greu sa recunosc. Inca. ,Sofie. Mamé. Angajata. Ai bifat. Ai bifat.”

Asa ca, atunci cand ,Femeia cu dor de duc&” a batut la usa, i-am deschis. Da, uneori o vorbd, o privire, 0 glumé iti poate da lumea
peste cap. E o replica, dar si un gand al meu. Se amesteca. Am bifat abuzul psihologic cu toate formele lui. Nu sunt in stare sa
scriu despre ele. Am curaj pe scena pentru ¢ ,Femeia cu dor de ducd” ma protejeaza. In spatele ei strig si eu. Dar afara este
realitatea femeilor care nu sunt auzite. Unele ajung sa fie doar o stire. Pana atunci au fost femei care au acceptat o palma, au tacut

cand au fost jignite, au ramas in relatii toxice si nu au avut un cuvant de spus in fata parintilor abuzivi. Nu au stiut sa spuna , Gata!”

Care este solutia, a intrebat cineva din public. Raspunsul a venit imediat: educatia. Ne aude cineva?
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ALEXANDRA BOB
FEMEIA CU APARAT FOTO

Este actrita, a terminat Facultatea de Actorie la Cluj Napoca in anul 2021. A colaborat cu cateva teatre din Bucuresti
(Teatrul Metropolis, Teatrul Dramaturgilor Romani, Teatrul Godot, Teatrul National). A lucrat si in zona dansului, cu
coregrafi precum Andreea Gavriliu, Raul Hotcas, lulia Andro.

Este activa si in cinematografie, o puteti vedea in serialul Spy/Master, disponibil pe Max. E pasionata de muzica, fotografie
si de artele plastice pe care le-a practicat in scoala si in liceu.

intotdeauna mi-am dorit sa iau parte la un proiect cu si despre femei, inca din facultate vorbeam cu colegele despre asta. Cred
ca astfel de proiecte sunt extrem de necesare atat pentru lumea teatrului roméanesc care e dominata de barbati, dar si pentru
societate noastra.

A fi feminist nu e un moft si nici ceva extrem, e responsabilitatea de a reaminti societatii ca si femeia e ,om”, ca si barbatul.
Spectacolul Femeia uitaté arata mai multe povesti, perspective ale femeilor din societatea actuala, iar femeia moderna se loveste
de mai multe probleme, diferite intre ele si totusi asemanatoare. Nu a fost mereu un proces usor, dar ne-am bucurat ca putem da
glas unor povesti mai mult sau mai putin adevarate.

M-am bucurat de intélnirea cu fetele, colegele mele si de intalnirea cu Matei si cu echipa de productie.
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CRISTINA DANU
FEMEIA CU APARAT FOTO

Este actrita, dansatoare, coregrafa si pasionata de teatrul musical. In present este angajati la Teatrul ,Stela Popescu” din
Bucuresti, urmeaza studii doctorale la Universitatea Nationala de Arte si Cinematografie ,|.L. Caragiale” din Bucuresti si
performeaza in Chicago, unde semneaza si o parte din coregrafie, Cabaret, Mamma Mia!, The Full Monty, Familia
Addams. A practicat dans sportiv de performanta de la 4 ani, pana la varsta de 18 ani obtinand rezultate pe plan national
si international.

LItis @ man’s world, it's a woman’s world...” Ar trebui sa fie lumea noastra, a tuturor. Sa intelegem cét de importanti si vitali suntem
unul pentru celalalt, in loc sa ne impartim in doua tabere si sa vedem cine invinge si pe cine subjuga. Poate ar trebui sa vedem
ce ne diferentiaza ca pe ceva minunat si nu josnic. Diferentele dintre noi nu sunt delimitatoare de putere, dar pot fi indicatoarele
catre intelegere reciproca si sprijin.

Lucrul la Femeia uitatd m-a rascolit profund. Abuzarea femeilor sub orice forma, din pacate, este inca prezenta in continuare in
societate. Prea putine masuri sunt luate. Strigatele de ajutor ale femeilor nu sunt auzite sau sunt trecute cu vederea si inlocuite cu
pretexte si preconceptii ce sunt adanc inradacinate in felul in care ne traim vietile.

in procesul de lucru al spectacolului i al rolului m-am lovit de multe intrebari, frustrari, suferinte si deznadejde. Este un subiect
teribil de sensibil, dar si necesar. in fiecare clipa mi-a fost teama ca problemele ridicate s& nu fie duse in derizoriu. M-am temut
pentru toate femeile despre care am citit in articole si despre care am auzit la stiri, pentru colegele mele pe care le vedeam
transformate de rol, pentru prietenele noastre, pentru mine si pentru viitoarele femei ce urmeaza sa se nasca. Am inteles atunci ca
acest spectacol nu este doar o punere in scena a unui text inspirat din traume si situatii, ci o responsabilitate. Am avut repetitii in
care nu ma puteam opri din pléns. Am realizat ca oamenii care ar trebui sa ne protejeze nu o fac: tati, soti, oficialitati. Ma asteptam
ca macar femeile sa fie unite, in schimb am observat ca de multe ori nici ele nu sunt solidare.

E timpul sa nu ne mai prefacem, sa nu ne facem ca nu se intdmpla. Sa depasim clisee precum: ,e si vina ei”, ,a vrut si ea’, ,nu e
treaba mea”...

Chiar daca am facut parte din proces pentru doar doua reprezentatii nu pot sa dau delete si sa imi vad de viata in continuare,

netulburata. Asemenea povesti te marcheaza pe viata. Si frica ramane... pentru noi toate. , Girls just wanna have fun?... Girls just
wanna have rights!”
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ANA PASTI
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE

Este absolventa de UNATC in ultima promotie a lui Dem Radulescu si Fulbright Alumna, fiind prima actrita din Romania
care obtine o bursa de masterat in arta actorului in SUA, la USC in California, una dintre cele mai bine cotate scoli de
profil din lume. Are un masterat in stiinte politice la SNSPA, iar in prezent este profesoara de actorie de film la UNATC.
Este membra fondatoare a celei mai tinere companii teatrale post-revolutionare de stat, Teatrul ,, Tony Bulandra” din
Targoviste. Initiaza, coordoneaza si/sau produce majoritatea spectacolelor in care joaca in Romania, desfasurate cu
precadere in spatiul independent si alternativ (Teatrul Godot, Teatrul de Arta, Teatrelli, La Scena). Tn SUAjoac in principal
dramaturgie clasica in montarile unor regizori importanti de pe Coasta de Vest, precum Lisa Volpez (imblanzirea scorpiei
— W. Shakespeare), Andrew Robinson (Tartuffe — Moliére), Cameron Watson (O balanta delicata, de E. Albee, Orasul
nostru, de Thornton Wilder) si multe altele. Creeaza si spectacole de one woman show.

Tn 2021 obtine premiul Gopo si UCIN pentru Cel mai bun scurtmetraj cu piesa In noapte, in care joaca pe un scenariu Si
in regie proprie.

M-a bucurat acest proiect. M-a bucurat intélnirea cu Matei, care a avut deschiderea si increderea de a ma lasa sa imi rescriu
personajul aproape de la zero, dandu-mi ména libera sa il construiesc intr-o directie in care puteam sa cred, cu o problematica
pe care nu doar ca puteam sa o inteleg real, dar care mi se pare si cat se poate de semnificativa si recurenta pentru femeile din
lumea contemporana: ,cum s& facé o femeie care indrdzneste sé& aibé si familie, si cariera sé fie bine?”

M-a bucurat intalnirea cu cele cinci colege de scena, care m-au invatat despre necesitatea cultivarii unei flexibilitati aparte si a
unei forme anume de degajare si anduranta fata de inerentele probleme din teatrul independent si care au dat dovada, chiar si in
momentele dificile, de generozitate, de spirit de echipa si de solidaritate profesionala.

M-au bucurat pana si neajunsurile si dificultatile acestui proiect! Caci nasterea sa a presupus fel de fel de transformari si prefaceri,
de la primele repetitii pana la ultimele reprezentatii, cand dupa continue adaptari succesive atat la alt text si alte spatii de joc, cét
si la noi elemente de recuzita, de scenografie si de costume, precum si la varii schite de miscare, de lumini si sunet, spectacolul a
putut fi, in sfarsit, fixat intr-o formula finala. Or, tocmai faptul ca lucrurile au fost in continua miscare si ca au existat in permanenta
tot felul de variabile a facut acest proiect interesant si provocator pentru mine. Cu atat mai mult cu cat spectacolul este unul
manifest, fapt care de la bun inceput ridica probleme de interpretare pentru actor, ce trebuie sa transforme simbolistica si tezismul
textului intr-un joc cat mai organic, mai firesc si mai concret.

Nu in ultimul rénd, m-a bucurat sa intalnesc priviri inlacrimate in public, fapt care mi-a dat increderea ca demersul nostru este unul
absolut necesar.
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MARIA DANESCU
FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI

Este o tanara actrita de teatru si film din Bucuresti, masteranda in ultimul an la sectia Arta Actorului, Facultatea de Teatru,
UNATC. De asemenea, anul acesta finalizeaza Modulul Psihopedagogic in domeniul Artele Spectacolului — Actorie. Maria
are, de asemenea, un masterat recunoscut international de Management Intercultural la catedra UNESCO si cunostinte
utile pe care le aplica in construirea rolurilor sale din cadrul Facultatii de Psihologie.

in prezent, colaboreazi cu centre culturale importante din Bucuresti care sustin educatia non- formald, precum Fundatia
Calea Victoriei, in cadrul careia este lector si unde sustine ateliere de dezvoltare prin tehnici de actorie pentru adolescenti.
in calitate de actriti colaboreaza cu teatre de stat si independente din Bucuresti (TNB, Odeon, Metropolis, Teatrul de
Comedie, Teatrul Dramaturgilor etc.) si cu hub-uri culturale. Maria are experienta in radio, televiziune, film si teatru, dar
si in evenimente, fiind pasionata de cultura urbana. Pe Maria o puteti vedea in Femei/ Barbati, The Show Must Go On,
Femeia uitata, Cabaretul cuvintelor, Tot ce-am mostenit de la tine (spectacol-lectura).

Initial nu mi-a fost usor sa concep personajul meu din simplul motiv ca abuzul, respectiv umilinta sunt aspecte care imi repugna
profund si ceva ce, din fericire, nu am frait in modul in care ,Femeia inselaté care va inflor’ povesteste. Treptat, cu ajutorul
documentarii pe tema abuzului si mai ales al cunostintelor din domeniul psihologiei, am reusit sa inteleg mecanismul interior de
gandire al unei femei in aceasta situatie si sa devin din ce in ce mai vulnerabila.

intalnirea cu ,Femeia inselaté care va inflori” a reusit, nu din prima incercare, nu din a doua si nici din a treia, dar incet si sigur, pas
cu pas, sa ma apropie de propria mea vulnerabilitate. Nu suntem martori la inflorirea ei, nu apucam sa o vedem materializandu-se,
ci mai degraba ne lasam inspirati de puterea pe care si-0 ia inapoi si dorinta de evolutie, de a incepe o viata noua, o viata care
sa o implineasca pe ea, nu pe ceilalti. Nici eu nu stiu mai mult decét stie spectatorul, dar ceea ce stiu este ca oricat de mult a fost
necesar sa decad, adica sa renunt la ego pentru a putea contine tot bagajul traumatic, crud, inuman al Femeii inselate care va
inflori, la final ea m-a inaltat si m-a inflorit pe mine.

Sunt recunoscatoare pentru oportunitatea de a fi lucrat cu cinci actrite diverse ca modalitate de joc, experientd, varsta, tehnica,
personalitate, dar in egala masura extrem de talentate! Am avut de invatat enorm si m-au inspirat fiecare dintre ele in moduri
neasteptate si diferite, ceea ce consider a fi un imens castig atat pe plan profesional, ct si personal. Recunostinta este dublata si
de colaborarea cu Matei Stoian, regizorul acestui spectacol, pentru increderea pe care a avut-o in mine chiar si in momentele in
care eu nu 0 aveam si pentru al cincilea proiect teatral realizat impreuna. Matei are tot respectul meu pentru cét efort si resurse
a folosit ca sa scoata ce este mai bun din acest spectacol. Tema centrala din Femeia uitatd mi se pare una actuala si de interes
pentru publicul din toate categoriile sociale. Chiar daca acum se vorbeste mai mult despre abuz decét inainte, cred ca erau cel
putin la fel de multe cazuri si atunci cand nu se punea lumina pe acest subiect. Tocmai de aceea consider ca acest spectacol
contribuie la constientizarea uneia dintre cele mai grave probleme din societate. Ma bucur ca prin prisma meseriei mele, aceea de
actrita, reusesc sa spun si povesti dureroase, dar reale, avand un impact care sa-| depaseasca pe acela artistic.
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IOANA MARCOIU
FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA

Este actrita, a finalizat studiile universitare si de masterat la Universitatea Nationala de Arta Teatrala si
Cinematografica ,|.L. Caragiale” din Bucuresti in anul 2011. Pana in prezent, a jucat pe scena Teatrului Odeon, a
carei angajata este din anul 2018, dar si pe scenele altor teatre din Bucuresti, din tara si din strainatate, in 39 de

piese de teatru, cel mai recent rol fiind Lady Macbeth, in regia Silviei Costa.

Priveste cu deschidere, bucurie si provocare fiecare rol, abordeaza cu responsabilitate si respect fiecare persona;j,
este dornica sa invete din fiecare colaborare. Este o actrita pasionata de drumul ales, care a aratat pe parcursul
anilor ca dispune atat de sensibilitate, cét si de forta interioara, de determinare, de rabdare si mai ales de bucuria
de a juca, de a colabora cu oameni pasionati la randul lor de dramaturgie.

Sunt momente in care parca vrei sa vorbesti, sa spui ceea ce simti in legatura cu anumite aspecte, sa relatezi totul in forma cea
mai bruta, fara sa te gandesti la ceea ce urmeaza, la cum suna, cum arata sau ce va spune X sau Y cand citeste sau aude. Pentru
ca nu scrii pentru ei, ¢i pentru tine. Dar sunt momente in care parca totul se leaga si lucrurile apar de la sine... ceea ce nu ai scris
se scrie usor, apoi se transforma in actiuni concrete. Asa a luat nastere pentru mine proiectul Femeia uitata.

Un proiect care a ajuns la mine cand nu ma asteptam. Dar pe care il doream si asteptam de multa vreme. Am trait prin el
toate lucrurile nespuse, acumulate in timp. Si ma surprind deseori ca folosesc replici din text. Replici pe care candva le-am
gandit, simtit. Este un spectacol necesar. Sunt povestile nespuse ale mamei tale, bunicii, matusii, vecinei sau prietenei
tale. Povesti? Nu, e viata multor femei care traiesc zilnic in frica, amenintare, manipulare. Viata unor femei care inca nu
sunt pregatite sa vorbeasca, dar prin acest text, prin vocea celor cinci femei, se regasesc, traiesc, se elibereaza. Si, poate
dincolo de lacrimi, prin sustinere si empatie, putem sa le smulgem din relatiile in care respectul, iubirea, increderea nu
exista si nu au existat niciodata, nici chiar mascate.
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O LUME A TACERILOR
NOTE SCENOGRAFICE PENTRU ,,FEMEIA UITATA”

ALEXANDRA BUDIANU
SCENOGRAF

Este artista vizuala si scenografa. Este absolventa a Universitatii de Arte ,,George Enescu” din lasi si a studiilor
de Master in Scenografie in cadrul Universitatii de Arta Teatrala si Cinematografica ,|.L. Caragiale” din Bucuresti.
Foloseste diferite tehnici in lucrari de tip site specific si lucrari inspirate din propriile relationari cu oamenii si
spatiul din jurul sau.

Traim intr-o societate in care femicidul devine stire aproape zilnic, iar realitatea aceasta m-a urmarit pe tot parcursul creatiei
pentru acest spectacol. M-am intrebat mereu de ce o femeie ajunge sa se simta vinovata pentru loviturile primite, de ce
tacem cand ar trebui sa strigam, si de ce inca trebuie sa demonstram ca viata ei conteaza. Decorul I-am géndit ca pe un
spatiu aseptic, lipsit de identitate personald, un loc in care femeile au trecut fara sa lase urme — mai aproape de un studio
foto in care corpul feminin e invitat sa pozeze, nu sa traiasca.

Misoginismul, abuzul, vina nedreapta pe care femeile o poarta pe umeri m-au impins sa caut imagini simple, sa construiesc
o lume a tacerilor. Femeia exista in scena, dar privirea publicului nu se opreste cu adevarat asupra ei — se pierde printre
manechinele aliniate, goale, incremenite in perfectiunea mutd a unui corp expus si totusi neauzit. in procesul scenografic
am simtit ca spatiul nu trebuie sa protejeze, ci sa expuna vulnerabilitatea. Panourile transparente devin ferestre spre o
identitate suspendata, un loc fragil intre vizibil si invizibil.

Femeia care nu isi poate revendica spatiul sta in mijlocul tuturor privirilor si totusi ramane nevazuta. Invizibilitatea ei se
pierde intre nevoile familiei, ale societatii, ale locului de munca, intre presiunea unei educatii patriarhale si perfectiunea
artificiala a manechinelor care nu plang, nu obosesc, nu cer nimic.

Revin mereu la ideea de absenta — femeia care e prezenta, dar nu conteaza; femeia care indura, se teme si se
autoinvinuieste; femeia care raméane uitata.
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COSTUMUL CA LIMBAJ AL PUTERII FEMININE
COSTUMELE DIN ,,FEMEIA UITATA”

VALENTIN TEODORESCU
COSTUME

Este absolvent al Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, Facultatea de Arte Decorative si Design, sectia
Moda- design vestimentar — Licenta si Strategii de moda si costum - Master. Actualmente este doctorand in
cadrul Scolii Doctorale ale aceleiasi institutii si membru stagiar al UAPR Filiala Design Bucuresti.

Preocupdrile sale artistice se indreapta pe de-o parte catre zona designului vestimentar si de costume, iar pe
de alta parte catre zona perfomingului de costum, conturdnd mereu personaje cu povesti absurde, amuzante
si neconventionale. El foloseste moda ca pretext pentru a da viata unor variate manifestari artistice, ce au ca
punct de pornire vesméantul, cunoscut sub toate formele sale.

Este profesor de arte in invatamantul de masa si mintea creativa din spatele proiectului LOLO LAND, un
proiect cu si despre haine pentru copii.

Costumul reprezintd un element esential in artele spectacolului, contribuind decisiv la definirea identitatii personajelor
si la clarificarea rolului pe care actorul il interpreteaza pe scena. Prin culoare, forma, materialitate si textura, costumul
devine un limbaj vizual coerent, capabil sa dea viata unei imagini plastice dinamice si sa sustina exprimarea artistica
in orice context scenic. Impreuna cu scenografia, el construieste un univers complex, fie el fantastic, absurd, ludic
sau realist, care invita spectatorul sa patrunda intr-o lume imaginara atent orchestrata.

Lectura textului piesei m-a impresionat profund prin complexitatea si fragilitatea povestilor fiecarui personaj. Am
regasit cu tristete corespondente din viata reala in cele cinci femei, iar situatiile-limita si dramatismul unor momente
mi-au I&sat o puternicd amprentd emotionald. Spectacolul exploreaza cu subtilitate si sensibilitate parcursul femeii prin
viatd, marcat de provocari, taceri, rezilienta, oferind o reflectie universala asupra conditiei feminine contemporane.
O poveste despre forta, vulnerabilitate si renastere.

Am construit cele cinci personaje feminine intr-o maniera realistd, completata de accente de absurd si umor, pentru a
le conferi originalitate si profunzime. Am evitat ca dramele lor personale sa fie reflectate direct in costume, preferand
s& sustin discursul vizual printr-un cod cromatic simbolic si usor subiectiv. In cautarea unui echilibru intre feminitate
si forta, m-am inspirat din conceptul de power woman, derivat din ideea de power dressing. A fost momentul in
care garderoba feminina incepe sa preia, intr-o masura semnificativa, elemente din vestimentatia masculina. Acest
fenomen, apéarut in anii 1970-1980, marca dorinta femeilor de a obtine respect intr-un mediu profesional dominat de
barbati, odata cu ascensiunea lor in pozitii de conducere.
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Conceptul poate fi privit din multiple perspective, reunind teme legate de autoritate, influenta si succes, evocand profilul unei
femei-lider care imbina trésaturi considerate specific masculine, precum ambitia si asertivitatea, cu calitati profund feminine,
precum compasiunea si intuitia. Desi terminologia evolueaza astdzi spre o recunoastere fireascé a puterii feminine, fara
artificii explicative, esenta ramane aceeasi: o femeie poate fi puternica pur si simplu. Compozitiile vestimentare péstreaza
ideea styling-urilor din anii 1980, avand ca leitmotiv sacoul ce apare in diverse momente, marcand puterea interioara de
renastere, rezistenta, perseverenta si reusita.

Am respectat conceptul regizoral, construind personajele astfel incat sa raspunda cerintelor tehnice stabilite, fara interventii
suplimentare, si plasand intregul demers intr-un registru de realism contemporan, accesibil oricarui privitor. Nu a fost
urmarita realizarea unei creatii artistice originale, ci mai degraba dezvoltarea unor styling-uri menite sa contureze tipologiile
indicate de text si de viziunea regizorala.







FEMEIA UITATA

adaptare de Matei Stoian dupa piesa Femeia care tot uita sa se nascd, de Catalina Florescu

- fragment -

PERSONAJE

FEMEIA CU DOR DE DUCA

FEMEIA CU APARAT FOTO

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE
FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI
FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA

SCENA I. BUCATARIA SNITELELOR

Toate femeile sunt la bucétarie, fiecare cu cate o tigaie. Se aude un ritm de batut carne, aproape ca o toaca. Din cand
in cand, corul izbucneste in replici scurte, seci, faré a interactiona direct cu protagonista. Femeia cu dor de duca este in
centrul actiunii, cu telefonul la ureche.

FEMEIA CU DOR DE DUCA (baténd si téind carnea pentru snitele si totodata adreséndu-se telefonului, cu o voce fals
dulceagd, plictisitd): O, dragule, m-ai sunat! Ce surpriza! Ai verificat daca mai respir? Sau doar ti s-a facut dor sa-mi spui
ce-am gresit azi? Ce mai e? Da, si ce e ma rog asa de urgent? Ce-a mai luat foc in palatul meu de fericire conjugala? Ahm.
Ahm... (rdzénd sec) Mai, cum ma mai iubesti tu pe mine si ma faci sa ma doara-n cur de bucatarie. Da, exact asa, printre
cartofi si ceapa. Romantic, nu? Aha. Da. Normal ca glumeai. Tu glumesti mereu. (Pauzd, ascultd) Si faci asta de parca nu
m-as fi saturat pana in gat de iubirea ta. (Pune telefonul pe masa)

FEMEIA CU APARAT FOTO (comentariu sec, ironic, dar fara sa interactioneze cu Femeia cu dor de duca): lubire la
distanta? E singura care nu te sufoca. Doar te lasa sa te usuci.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE (comentariu sec, ironic, dar féré sé interactioneze cu Femeia cu dor de
duca): Dragoste la foc mic — sa nu se arda tigaia!

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI (comentariu sec, ironic, dar féré s& interactioneze cu Femeia cu dor de ducd):
Carnea se fragezeste, femeia se inaspreste.

FEMEIA CU APARAT FOTO (comentariu sec, ironic, dar faré sa interactioneze cu Femeia cu dor de ducd): lubirea la tigaie
— prajeala si fum!

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Ce bine c&-s singura. Nu ma sécaie nimeni la cap. Nu ma intreaba nimeni ,ce-ai gatit?”,
,unde te duci?”, ,cu cine vorbeai?”. Nu trebuie sa z&mbesc, nu trebuie sa par... sociabild. (Din nou la telefon) Nu. Nu am
zis nimic. Auzi, altceva mai bun nu aveai sa-mi spui? Atunci ne auzim mai tarziu. (Inchide. Dintr-o plasé scoate un pliant si
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mai multe lequme. Citeste de pe pliant) Daca te inscrii acum la conferinta ,Cum sa relationezi” vei primi ,Ghidul fericirii”,
plus un voucher la 0 apa minerala la 0.33 litri. Pai, eu apa nu mai beau de acum zece ani, de la nunta cumnatei, cand am
crezut ca mor otravita de la ,apa pura de la put”. Ca proasta, de rusine, am baut apa cand eu voiam o tuica, o tarie, ceva
sa ma arda, sa ma trezeasca, sa-mi aduca aminte ca mai sunt vie. (Aruncé pliantul)

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI (comentariu sec, ironic, dar féré s& interactioneze cu Femeia cu dor de ducd):
Femeile nu au voie s bea. Nu se cade. Doar sa toarne si sa zdmbeasca.

FEMEIA CU APARAT FOTO (comentariu sec, ironic, dar férg sé interactioneze cu Femeia cu dor de ducd): Z&mbetul
trebuie sa fie ca picioarele: cat mai larg deschis.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Jur ca bucataria mea e front de razboil Eu sunt generalul cu tigaia, dar soldatul cu lingura
sunt tot eu. Inamicii? Uleiul incins, cratita sparta si foamea eterna a familiei. Si, ghici ce, dragule, n-am primit niciodata
decoratie — Doar cearcane. Si observatii. Multe observatii. De fapt... am primit o coroana. (Isi pune capacul pe cap ca o
coroana, Pauza.)

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ceapa la san, lacrimi garantate!

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Fund varza, minte tocata!

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Castravetele — barometru al fidelitatii

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA E prea mare, totusil

FEMEIA CU DOR DE DUCA (aruncé capacul): Dumnezeu sigur a fost femeie, sigur a creat lumea intr-o cratita. A pus cerul
la fiert, pamantul la copt si omul I-a fragezit la ciocan, ca pe un snitel. Si dupa sapte zile de munca, ce-a facut? In loc sé se
odihneasca, a spalat vasele. Si nu s-a terminat aici: a mai spalat si cratita in care crescuse Edenul, a schimbat apa la flori,
a sters urmele de noroi de pe podeaua raiului si, ca sa fie treaba treaba, a trebuit sa calce si cearceaful sub care Adam
sforaia fericit. Asa ca... odihna de a saptea zi e cea mai mare minciuna. (D& drumul la TV-ul inexistent.)

FEMEIA CARE TOT UITASA SE NASCA: Buna seara, dragi telespectatori! La rubrica meteo de azi, prognoza din gospodarii
e aceeasi de mii de ani: in zona chiuvetei se anunta ploi torentiale de vase nespalate. Specialistii spun ca furtuna poate
dura pana la trei zile, daca nu se iau masuri preventive... adica daca nu apare un voluntar barbat. Dar prognoza arata:
sanse zero. Totodatd, sansele de grindina cu sosete pierdute sunt foarte mari.

CORUL (format din celelalte femei): Confirmat, nu se mai gasesc perechile! Alerta maxima la ciorapi!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: In bucatarie presiunea atmosferica se ridica odata cu aburii de pe oale - ciorba
fierbe, dar aplauzele raman sub cod galben de absenta.

CORUL (format din celelalte femei): Barbatul aplauda doar cand marcheaza echipa! Ciorba se mananca, nu se lauda.
FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: La masina de spalat, centrifuga merge neintrerupt, dar nervii gospodinei se
fnvart si ei in acelasi ciclu.

CORUL (format din celelalte femei): Abracadabra si rufele dispar!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Specialistii avertizeaza: anticiclonul patriarhal raméne stabil - barbatii continua
sa creada ca mopul e o specie rara de peste.

CORUL (format din celelalte femei): Mop de mare adéncime!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: In sufragerie e vreme frumoasa pentru barbati: soare pe canapea, brizé de bere,
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precipitatii zero la capitolul efort.

CORUL (format din celelalte femei): Cod verde la telecomanda!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: In dormitor persisté vanturi de repros: ,de ce esti obositd?”, de parca ziua de
munca nu s-ar fi dublat imediat dupa job.

CORUL (format din celelalte femei): Ai stat toata ziua degeabal!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Dupa cum puteti vedea, nu se anunté schimbari majore. Recomandam bocanci
de rezistenta si, daca se poate, un concediu permanent de la ,serviciul casnic obligatoriu”.

FEMEIA CU DOR DE DUCA (opreste TV-ul, isi d& sortul jos): Mama méa-sii de ceapa. Imi vine s plang. M-am s&turat de
tot mormanul verbelor imperative: ,spald!”, ,stoarce!”, freaca!”, ,treci!”. Mai bine beau o bere!

SCENA IIl. CATWALK AL PERFECTIUNII

Glamorous, vogue. Femeile sunt aranjate, intrand intr-o defilare de modé. Fata lor nu se vede. Intrd una céte una, ca pe podium,
cu pasi identici, mecanici. Se aliniaza in fata publicului, ca niste statui. Respiratia lor se aude greu, sincronizat. Tacere.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: M pozai? Auzi, eu nu ies bine in poze. Niciodata.
FEMEIA CU APARAT FOTO: Asta cu iesitul bine e relativa.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Nu m-am coafat de cand m-am méritat.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Arati bine. Chiar arati bine.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Faci asta de mult timp?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Serios?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da. Vrei sa vezi cat am tras pana acum?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Tras???

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da, pe camera

FEMEIA CARE TOT UITASA SE NASCA (cu voce dulce, de prezentatoare de mod): Buna seara si bine ati venit la defilarea
vietii perfecte. Pe podium, femeia trebuie sa poarte zdmbetul obligatoriu — accesoriul care nu se demodeaza niciodata.
Colectia sezonului include: talie subtire, oboseala ascunsa, dar cu rimel rezistent la lacrimi; un trup impecabil, chiar dacé
a trecut prin munca, nasteri si insomnii; si, desigur, noul parfum al feminitatii: tacere cu note de vinovatie. In garderoba de
baza: rochia neagra, pentru inmormantarea viselor; pantofii cu toc, pentru a merge elegant pe muchia extenuarii; palaria
mare, ca s nu se vada ridurile, gandurile si nici macar fata. Atentie, doamnelor: in aceasta colectie, frumusetea nu este o
alegere. Este uniforma. Nu purtati altceva, caci riscati sa fiti declarate... necorespunzatoare.

CORUL (ca un slogan de reclama, sec, metalic): Perfecta sau invizibila!
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SCENA III. BIROUL VISURILOR PIERDUTE

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Mi-am dorit...

FEMEIA CU APARAT FOTO: Am visat...

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Credeam...

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Speram...

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Mi-am dorit, cand eram mica, s fiu printesa si sa port rochii care fosnesc.
FEMEIA CU APARAT FOTO: ...sa fac poze la stele, in timp ce zburam cu parasuta.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: ...sa fiu controloare in trenuri si s& vad toate orasele din lume.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: ...s3 am 0 masa mare, cu toat familia laolaltd, razand.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Am visat ca pot s& prind curcubeul intr-o rama si s&-I pun pe perete.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: ...c4 o s& ajung in Groenlanda.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: ...c& odata mari, copiii mei o s& raimana la masa chiar si dupa ce s-a
terminat mancarea.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: ...ca printul o s& vina pe un cal alb si nu o s& intarzie niciodata.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Credeam c& oamenii nu se opresc niciodatd din mers si c& viata e doar un drum cu statii
colorate.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: ...ca dragostea e ca in desene, cu inimioare care plutesc in aer.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: ...c& duminica e facutd pentru prajituri si povesti, nu pentru certuri sau
telefoane.

FEMEIA CU APARAT FOTO: ...ca dacé apesi pe un buton, pastrezi pentru totdeauna clipa si nimeni nu iti mai fura nimic.
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Speram ¢4, atunci cand voi fi mare, cineva o s& ma tind de ména si nu o
sa-mi dea drumul niciodata.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: ...ca imi va spune ,Te iubesc’.

FEMEIA CU APARAT FOTO: ...ca o sa am prieteni care sa zambeasca mereu cand ma vad cu aparatul.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: ...c4 o s&-mi pun viata intr-o valiz rosie si s merg in Japonia, cu trenul-glont. Ce denumire
tampita.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Buna ziua. Ati ajuns la Biroul Visurilor Pierdute. Aveti vreo dorinta? Luati un bilet
de ordine! La ghiseul unu primim calatoriile ratate. Pe raftul de sus, trenul de mare vitez& din Japonia — stationat de zeci
de ani in mintea unei femei care n-a trecut niciodata granita cartierului. La ghiseul numarul doi, avem expozitia foto, cu
fotografii ingalbenite. Le depozitdm frumos, ca la muzeu. Miros a praf si a regret. La ghiseul trei primim visurile care inca
poarta caldura duminicilor térzii. Aici ajung mesele mari, unde rasetele nu s-au mai asezat la locul lor. Le strangem atent,
firimitura cu firimiturd, ca pe un praf de amintiri. Aici, la Biroul Visurilor Pierdute, e liniste. Se aude doar fosnetul hartiilor si
suspinul viselor neimplinite. E linistea care doare mai tare decét orice strigat. Si stiti care e paradoxul? Aceste vise n-au
cerut mult. Doar o clipa in care timpul sa nu fuga. O cana aburinda uitatd pe masa. O mana ramasa peste alta. Un drum
facut pana la capat.
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Dar nu s-a intdmplat. Ai fost prea atenta la ce trebuia. La ordinea lumii. Si lumea te-a ordonat inapoi, la locul tau. Si acum,
cand deschid sertarele, vad femei intregi care n-au trait niciodata dincolo de obligatii. Le aud soptindu-si din copilarie dorul:
valize rosii, curcubeie intr-o rama, camere tacute, rochii care fosnesc. Sunt acolo — vii in amintire, dar inghetate in timp.
Doamnelor, Biroul se inchide la ora mortii. Si atunci, cineva — poate voi, poate altcineva — 0 sa ving sa semneze ultima
hartie: ,Am visat. N-am facut. Am renuntat.”

SCENA IV. VINE O VREME

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Nu e corect!

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Mamma mia. Esti fleasca!

FEMEIA CU APARAT FOTO: Mé lasi sa te pozez?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: E inocenta. Are si ea o fixatie.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Am plecat de acasé...

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Si noi la fel. E contagios.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Nu, am plecat de acasa fara umbrela.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Vrei s& te schimbi? Noi chiar am plecat de acasa.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da, uita-te prin valize, vezi daca iti place ceva.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Da’ ce, e la parada modei? Lasa femeia s&-si ia orice. la de la mine.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Mersi. Prefer s& ma usuc. Am o sedinta importanta.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Vezi ce ai facut?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Ce am facut?!

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ai inhibat-o0. Dumnezeule, are o tristete ireala.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Arata ca o fantoma!

FEMEIA CU APARAT FOTO: Pot sa te pozez?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Exact ce-mi mai lipsea, sa devin trending cu #ghostboss. Sefa la excel.
FEMEIA CU DOR DE DUCA: Ce e &la ,excel™?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Lasa. Haaaai, pot sa te pozez? Nu le public. Le fac pentru mine. Portrete de femeie. Rar
pozez barbati. Sunt monotoni. Sacou, pantaloni, pantofi.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Trasi la indigo.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Amuzant c& zici asta.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Adic&?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Pai, odata, aproape ca am adus acasa un alt barbat.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Cum asa?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Uite asa.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: L-ai gasit in sacosa si-ai crezut ca ti l-au dat la promotia de cratite de inox?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Nu. L-am gsit la o petrecere. Era unul din cei patru invitati costumati in
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Marcello Mastroianni, ca era petrecere tematica si tema era cinema-ul.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Asaaa....si?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Si eu eram Sophia Loren.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Si?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Si Sebi, sotul, era al cincilea.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Al cincilea... Mastroianni?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Exact. Ni s-a parut o idee foarte bun, dar evident doar ni s-a parut.
FEMEIA CU DOR DE DUCA: Si l-ai confundat cu unul din ceilalti patru??

FEMEIA CU APARAT FOTO: Si céte Sophia Loren erau?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: inca doua. Da. Toti aveau ochelari fumurii, palarii negre si esarfe albe si
era si 4 dimineata si bausem si 2 sticle de vin....

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ha, e de coma asta.

SCENAV - MIREASA NEAGRA

In scend, Femeia inselaté care va inflori $i Femeia care tot uita s& se nascd. Femeia inslaté care va inflori cu rochia de
mireasd neagra. Fumeaza, isi aranjeazd urmele de machiaj intins, ca si cum ar fi ruj.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA O ranajeaza pe cealalts. Canta:

la-ti mireas& ziua buna, / Din batai fa-ti o cununa. / Si din lacrima colac, / Sotul bun te face praf.

,Curva mea” si ,fa méncare”, / Asta-ti canta la altare. / Si cu palma pe obraz, / Ti-a jurat un vesnic ,haz”.

Nu te duci la maica-ta, / C&-i rusine-n sat asa. / Stai si rabda, taci din gurd, / De da cu pumnu’ si te-njura

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: (Se ridica brusc si vorbeste direct spre public, ca la un toast de nunta.) Va place
rochia mea? O, asta nu e o rochie, e un statement de moda. Am numit-o ,Mireasa de doliu, editie limitatd”. Mi-am zis c3,
daca tot ma insala si ma bate, macar s& am si eu o rochie haute couture. El zice c& ma iubeste. intotdeauna dupa ce-mi
da cu dragoste in cap. Cand fi trece ,furia creativa”, vine cu flori. La mine-n casa, florile tin mai putin decét vanataile. Dar
ce sa fac, e romantic omul, in felul lui. Am incercat s& divortez, am depus actele. Dar doamna de la ghiseu mi-a zis ca
lipseste o semnatura. A lui! Normal, cum sa divortezi fara acordul printului pe cal alb si cu pumni? Stiti care-i partea buna?
La inceput plangeam, acum rad. De fiecare data cand imi promite solemn ca nu va mai face, scriu in agenda: azi e ,Ziua
Umorului Involuntar”. Si uite-asa, agenda mea a devenit o colectie de bancuri pe care le tin secret, ca sa nu se simta el
jignit. Noroc. Pentru toate femeile care stiu sa spuna ,e bine” fara s& clipeasca. Pentru machiajele care tin mai bine decéat
promisiunile. Pentru florile care stiu sa se ofileasca discret, fara scandal, fara martori. Pentru rochiile care poartd urmele
tuturor inceputurilor. (pauza scurtd, se uita spre sald, zambet abia tinut). Azi nu am mai pus masa. Nu am mai intins rufele.
Nici n-am mai verificat daca e sare in solnitd. Am lasat totul cum era — farfuriile, scaunele, tacerea. Apoi am inchis usa

incet, ca sa nu sperii linistea. Linistea lui si a celor din jurul nostru.
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Intra FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Trenul de calatori din directia Bucuresti-Viena... va pleca... in curand. Va rugam
sa va pregatiti. Luati-va ramas-bun in gand. Luati pozitie de vis. Nu se stie cand plecam, dar se stie de ce.

Celelalte femei, se aud din culise. Vorbesc rapid, ca si cum ar alerga prin gara aglomerata.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Asta e al nostru?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Mi-e indiferent. Doar ca nu merg fara bilet.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Pan4 la Viena? E tren de noapte, asa ca vreau cuseta.
FEMEIA CU DOR DE DUCA: La cuseta? Cu cine?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Important e cine sforaie.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Eu. Dar e muzici ambientala.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA, din scend

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Biletele de plecare se elibereaza doar o data. Cine a pierdut ora, rémane intre
peroane. Fara destinatie. Fara scaun rezervat.

Celelalte femei, se aud din culise.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Hai c& pierdem timpul. Valsdm catre casa de bilete?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Cat o fi cu trenul de la Viena la Paris? Eu am fost doar cu avionul.
FEMEIA CU APARAT FOTO: Paris... acolo e Radu, nu?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Da. Radu...

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Hai s& aflam la casa de bilete.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA, din scen

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: La casa de bilete nu se plateste cu bani. Aici, fiecare isi declara greutatea inimii.
Trenul e pregatit — duce tot ce nu s-a spus.

Celelalte femei, se aud din culise.
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Dar nu am haine de schimb la mine.
FEMEIA CU APARAT FOTO: imprumuti de la noi.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Si chiloti?
FEMEIA CU DOR DE DUCA: Mai ales chilotii.
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FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Pardon?
FEMEIA CU DOR DE DUCA: Nu e timp acum. Hai s& ne luam bilete.
FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA, din scend

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Peronul s-a golit. Toate femeile au urcat. Doar una a rdmas — Cea care a tot
uitat s& se nasca. Se mai aude doar trenul care prinde viteza. Dar nu se stie — oare se departeaza sau vine spre ea? (iese)

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Am reclamat, am urlat, am plans. Si c&nd nu s-a mai putut, cand mi-am dat
seama ca nu-i pasa nimanui de mine, am plecat de acasa. Mergeam la Politie siroind de sénge si dia ranjeau la mine: “Ce
i-ai facut?” Soacra, “Asculta de sot”. Socrul, “Bataia e rupta din Rai". Vecinele, “Taci si indura. Du-te, repede, fa o supa s&
ii treaca, sa uite”.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: (Brusc, rece) Poate... poate e mai bine asa.

Femeile o privesc ca pe cineva care a spus ceva care nu are voie. Se simte o fisura.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Poftim?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Cred c& nu am auzit bine. Cum adica ,mai bine asa™?

FEMEIA CUDORDE DUCA  (incercand s& se apere, balbait): Poate c&... stiu eu? Mai bine decét si... sa faci altceva.
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: (agresiva, cu vocea ridicatd) Altceva?! Femeia asta traieste un cosmar si
tu vorbesti de parca ar fi o optiune de pe un meniu!

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ce-i cu aceasta gandire retrograda? Cum poti sa spui asa ceva? Ti se pare ca arata ca si
cum ar fi ales?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Cine esti tu s& spui ce e ,mai bine” pentru ea?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Nu vreau sa dau lectii nimanui. insa stiti cum e... o vorba, o privire... si lumea se rastoarna.
Céteodata e mai usor s taci si sa suporti, decat sa aprinzi focul iar.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Nu-mi vorbi ca o femeie din secolul 18.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Si atunci ce vrei sa spui? Ca e vina ei?

FEMEIA CU DOR DE DUCA (incordata): Nu. N-am zis asta! Doar c4... uneori nu mai stii cine e de vina. Cine loveste si cine
raspunde. Cine tace si cine urld. Se amesteca toate.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Cum poti sa vorbesti asa, de parca tu le stii pe toate?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Ai spus ,mai bine asa’. Asa... cum? Sa fie batuta pan lesini?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Poate vorbesc prostii. Poate vorbesc din oboseala.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Oboseala nu te face sa vorbesti asa. Te tradeaza. Vorbesti ca si cum ai citit un manual despre
suferintd. Ai o teorie pentru fiecare rand, nu?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Da, exact — te bagi cu sfaturi de parca ai fost tu in pericol. Ai vazut-o in
ochii ei? Ai trait vreodata cu frica asta?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Sau vorbesti din confortul tau — din locul unde te poti permite sa contempli ,optiunile” altora?
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Spune clar: vrei sa sugerezi ca e vina ei? C& a provocat-o cu un cuvant?
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FEMEIA CU DOR DE DUCA: Nu vreau s& mai zic nimic...

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da, bine. Dupa ce scoti toate prosiile pe gura, acum nu vrei s& mai zici nimic. Mai scuteste-
ma. Tu doar ai citit despre abuz in ziare si crezi ca ai dreptul s& spui ,mai bine aga”?

FEMEIA CU DOR DE DUCA (isi iese din fire): Si voi ce stiti?! Ce stiti despre mine? Credeti c&-i simplu sa stai langa un
barbat care te mananca de vie, dar fara sa ridice o palma? Credeti ca daca n-am vanatai pe fata, n-am cicatrici?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Asta vrei sa spui? Ca e acelasi lucru? Nu, dragd, nu e acelasi lucru!

FEMEIA CU DOR DE DUC: Nu ma luati de proasta! Liniste?! Stiti ce inseamna sa-ti rada in fata zi de zi? S& te faca ,regina
bucétariei” si sa-ti puna capacul de la oala pe cap, ca pe o coroana? Si sé rada, si sé rada, si sa rada, pana ajungi sa crezi
ca asta esti, o caricatura?

FEMEIA CU DOR DE DUC: Eu stiu ca résul lui m-a omorat mai tare decat pumnii altora! Stiu ca intr-o zi... n-am mai putut.
Mi-am pierdut familia pentru c& n-am stiut s& méa abtin. Asta stiu. (plénge, se calmeaza apoi povesteste): Am tacut cinci ani.
Am tacut cu un nod in gat, cu un gol in piept, cu biletelele alea scrise de mana ca niste confesiuni secrete.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: (priveste spre celelalte, apoi vorbeste rar, apasat) Ascultati-ma bine. Nu mai
credeti niciuna ca suntem ,victime”. Suna frumos, aproape romantic — dar e o minciuna. Victima e un trofeu pe care si-I
agata altii la gat: ,uite, am facut-o praf’. Noi nu suntem trofee. Nici moaste. Nici statistici. Suntem... vii. Si daca mai suntem
vii, inseamna ca trebuie sa ne ridicam. Altfel, degeaba am mai fugit, degeaba am mai urlat, degeaba ne-am mai ascuns.
(se uita la telefon, isi musca buza, apoi aratd ecranul) Am citit. Am cautat. Nu sunt doar eu, nici voi. Sunt sute, mii, zeci de
mii. Am gasit pe internet. Uitati. (le arata telefonul; ecranul lumineaza fetele lor) Cazuri din ziare, din spitale, din statistici.
Femei batute, femei omoréate, femei date disparute. Femei care au spus ,ajutd-ma” si nu le-a auzit nimeni. Femei care au
tacut si au murit in tacere. (se ridica, aproape striga, cu furie) Nu suntem singure! Dar asta nu ne face mai linistite. Ne face
responsabile! Dacé tacem, daca ne ascundem, daca radem ironic ca sa nu se vada rana — maine o sa fim doar inca o stire.
Incé o femeie la rubrica ,fara voie de intoarcere’. Uitati-va! Asta nu e doar povestea mea. E povestea lumi.

Scena VI - Girls just wanna have rights

Lumini rosii, pélpéitoare, ca de avarie. Pe mijloc, 0 masa de operatie. FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA e intinsa,

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Cum am ajuns aici? Si cine este ea?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Nu stiu. Sunt speriatal!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: E clar ca am deraiat. E clar ca suntem singure.
FEMEIA CU APARAT FOTO: Parca suntem intr-un film.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Hai s& plecam.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Unde?
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FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Nu stiu. Cand ieseam cu Radu si ne ratdceam, continuam s& mergem.
Gaseam cumva drumul inapoi spre casa.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Nu, mersi.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Nu, mersi, ce?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Voi puteti s& mergeti cat vreti napoi spre casa, eu stau aici. Vreau s aflu cine este ea?
FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Seamané cu tine. E leit tu.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Ba cu tine seamana. Parca sunteti identice.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ba cu ea seamana.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Cu mine?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Da, unu la unu.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Cu tine seamana cel mai mult.

FEMEIA CU APARAT FOTO: Asa crezi?

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Da. E evident.

FEMEIA CU DOR DE DUCA: Ajut-o sa se ridice.

FEMEIA CU DOR DE DUCA Usor, sa nu o lovesti!

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Un somn in care... nimic nu se intmpla. Nici nu traiam, nici nu muream. Doar
stateam acolo... intr-un loc care semana cu viata, dar fara viata in el.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Suna cunoscut un astfel de loc.

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Nu stiu. Toatd viata am vrut sa fiu ,cum trebuie”. Dar n-am stiut niciodata...
pentru cine. Pentru barbatul care a plecat? Pentru mama care ma voia ,decenta’? Pentru lumea care ma voia ,normala”?
Pentru Dumnezeu, care poate nici nu s-a uitat la mine?

FEMEIA CU APARAT FOTO: Ai nevoie de apa? O patura? Un selfie cu prima ta respiratie?

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Trebuie cineva s& cheme pe cineva? Un doctor? Sau nu avem doctor
pentru renasteri alternative?

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Lasa ,doctori”. Avem noi experienta in resuscitat vieti. Mai mult, le gi renovam.
FEMEIA CU DOR DE DUCA: Cine are un manual de instructiuni pentru ,Cum s& nasti o viata noua fara autorizatie’?
FEMEIA CU APARAT FOTO: Z&mbeste. S& avem dovada cand o sa spui ,Am fost aici”.

FEMEIA CU BAIAT MARE, MULT PREA MARE: Si daca se sperie iar? Si daca adoarme inapoi?

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Nu. Nu mai adorm. Nu imi mai este frica. Pentru c& am auzit strigatul vostru. lar
asta mi-a dat curaj.

FEMEIA INSELATA CARE VA INFLORI: Al nostru?

FEMEIA CARE TOT UITA SA SE NASCA: Da. Vreau s& invét de la voi cum se triieste cu adevarat. Cum se sufera pan la
capat, cum se iubeste pana doare, cum se spune ,nu” si cum se spune ,gata”. Acum e timpul sa plecam de aici.

FEMEIA CU APARAT FOTO incotro?
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ARTA CA MARTURIE $I VINDECARE:
DE CE ,FEMEIA UITATA” ESTE UN ACT NECESAR

Invitatia de a participa in proiectul Femeia uitatd m-a bucurat din mai multe puncte de vedere: de la ocazia de a lucra cu
0 echipa de artiste si artisti talentati care pun devotament si pasiune in fiecare demers, pana la versatilitatea abordarii
unui subiect vechi de cand lumea, insa atat de contemporan. Ca supravietuitoare a unei relatii de abuz care a generat o
schimbare esentiala in viata si arta mea, o astfel de piesa devine si mai importanta pentru ca vorbeste despre etapele prin
care trec femeile atunci cand sunt puse in situatii-limita de viata, de la supravietuirea interioara si exterioara pana la acte
extraordinare de rezilienta si renastere.

intr-0 societate n care violenta impotriva femeilor devine din ce in ce mai pregnantd, arta ramane o cale extraordinar de
puternica de a denunta abuzurile psihologice si fizice prin care trec multe femei. Cred cu tarie ca arta poate deconstrui
paradigme de géndire si comportament pe care noi le preluam automat din felul in care suntem educati in familie, scoala,
societate. E nevoie de cat mai multe voci care sa vorbeasca despre ce inseamna violenta domestica si de gen, normele
sociale impuse femeilor si abuzurile sistemice care se petrec peste tot in jurul nostru si fata de care, deseori, alegem sa
inchidem ochii.

Chiar daca eram familiarizata cu textul initial al Catalinei, m-a emotionat foarte mult sa-l vad transpus pe scena prin
viziunea lui Matei. Este foarte important sa luptam in continuare prin toate mijloacele pe care ni le ofera arta - teatru,
performance, muzica, arte vizuale — pentru educarea oamenilor in legatura cu tot ceea ce inseamna egalitate de sanse,
apararea victimelor violentei domestice si emotionale, dar si pentru constientizarea obstacolelor pe care multe femei le
sufera in tacere. Numai fiind constienti si activi vom putea zgudui din temelie credinte, naratiuni si mecanisme de control.

Elena Andrei. PR
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Femeia Ultata este un spectacol-proiect care aduce in prim-plan fragilita'tea,'_forta si complexitatea
experientelor feminine, explorand drumul de la traum la reconstructie interioara. Realizat de
Asociatia MONTAGE si regizat de Matei Stoian, spectacolul pormeste de la piesa Catalinei
Florescu, Femeia care tot uita s& se nascé, reimaginata scenic intr-o forma intensa, personala si
profund contemporana.

Prin vocile si prezenta actritelor Adelaida Zamfira, Ana Pasti, loana Marcoiu, Alexandra Bob /
Cristina Danu si Maria Danescu, proiectul deschide un spatiu de marturie, empatie si reflectie
asupra violentei domestice, a rolurilor impuse si a realitatilor feminine adesea ignorate.

Femeia Ultata nu este doar un spectacol, c¢i un act de solidaritate si un apel la constientizare:
o invitatie de a privi, de a asculta si de a nu uita.

www.galeriemontage.com
Facebook.com/galeriamontage
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