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#HUNPROIECTMONTAGE

de FORMA nova este un proiect cultural de educatie
prin arta si performance, dedicat celebrarii mostenirii
artistice a lui Constantin Brancusi, la 150 de ani de la
nasterea sa. Proiectul propune o abordare
contemporana a universului brancusian printr-un
model care reuneste ateliere educationale de modelaj
in lut pentru copii si tineri, un performance
interdisciplinar si o componenta expozitionala. Prin
aceste directii complementare, proiectul urmareste
activarea patrimoniului cultural prin experienta
direct3, creatie, reflectie si participare artistica.

Proiectul a pornit de la o intrebare simpla: ce se
intdmpla daca principiile lui Brancusi - simplificarea,
esentializarea, relatia dintre volum si spatiu,
transformarea materiei — nu sunt predate, ci traite?
Raspunsul a luat forma unui proiect in trei directii care
se completeaza: ateliere de modelaj in lut pentru copii
si tineri, un performance interdisciplinar care a reunit
teatru, dans, pictura live, fotografie si muzica, si

de FORMA nova

un model interdisciplinar
de educatie prin arta si performance

expunerea lucrarilor realizate de participanti in spatiul
evenimentului.

1n ateliere, copiii au lucrat direct cu lutul - nu pentru a
imita opera lui Brancusi, ci pentru a intelege prin
propriile maini ce inseamna sa simplifici o forma, sa
gasesti esenta unui volum si sa iei o decizie artistica
proprie. Procesul nu a urmarit un rezultat prestabilit, ci
gestul, observatia, contactul direct cu materialul si
capacitatea fiecarui participant de a formula propria
solutie formala.

Lutul s-a dovedit un instrument pedagogic important
tocmai prin caracterul sau tactil si transformabil.
Materia raspunde imediat |la gest, la presiune, la ezitare
sau la decizie, oferind copiilor posibilitatea de a
intelege concret relatia dintre intentie si rezultat,
dintre proces si obiect final. In acest fel, participantii
au descoperit ca forma nu este niciodata pur si simplu
data, ci construita.

D ! v Educatia prin arta dezvolta creativitatea, gandirea critica si increderea in sine,
contribuind la formarea unor tineri curajosi, implicati si empatici
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Atelierele s-au desfasurat in cinci scoli din Bucuresti si
judetul llfov, incluzand si o unitate de educatie
incluziva. Aceasta extindere a sustinut una dintre
premisele proiectului: experienta artistica directa
trebuie sa fie accesibila unor categorii diferite de
participanti, indiferent de contextul social, educational
sau de particularitatile individuale.

Performance-ul a functionat ca o forma artistica
autonoma, nu ca o ilustrare a atelierelor. Corpul a
devenit forma vie, anamorfoza a schimbat perspectiva,
materia a trecut prin procese de transformare, iar
publicul nu a ramas doar spectator. A fost invitat sa
intre Tn parcurs, sa traverseze spatiul, sa participe la
anumite momente si sa perceapa forma prin apropiere,
miscare si experienta directa.

Lucrarile copiilor realizate in ateliere au fost prezente in
spatiul evenimentelor performative, punand in dialog
procesul educational cu forma artistica publica. Astfel,
copiii care au lucrat cu lutul in clasa si-au vazut formele
in acelasi spatiu in care artistii explorau principiile
brancusiene prin corp, imagine, sunet si materie.

Documentarea foto-video a atelierelor, a lucrarilor si a
performance-ului a contribuit la constituirea unei arhive
publice prin care procesul poate fi urmarit, valorificat si
transmis mai departe. Aceasta arhiva, alaturi de kit-ul
metodologic de fata, reprezinta instrumentul prin care
modelul de FORMA nova poate fi preluat si adaptat in
alte contexte educationale si culturale.

Kit-ul nu propune reproducerea exacta a proiectului, ci
preluarea principiilor sale de lucru: contact direct cu
materialul, interdisciplinaritate, participare reala si
legatura dintre atelier, scena, expozitie si arhiva.

Constantin Brancusi nu a lasat o metoda. A Iasat niste
intrebari despre forma, materie si esenta. Acest kit
propune un cadru in care aceste intrebari pot fi reluate,
adaptate si puse in relatie cu alte grupuri, alte spatii si
alte comunitati.

X ' Y Modelul poate fi adaptat si transferat in contexte
@ educationale si culturale diverse.
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De la proiect
la model educational

Kit-ul metodologic documenteaza experienta

de FORMA nova si propune un model educational
replicabil, bazat pe invatare prin arta, experienta
directd, modelaj in lut si transpunere performativa.

El ofera un cadru practic pentru cadre didactice,
artisti, mediatori culturali si organizatii care doresc
sa adapteze aceasta metoda in alte contexte
educationale si culturale, pastrand principiile
proiectului: contactul direct cu materialul, lucrul
interdisciplinar, participarea activa si legatura dintre

atelier, scena, expozitie si arhiva.
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Obiective
de lucru

Modelul propus prin de FORMA nova urmareste
dezvoltarea creativitatii si expresivitatii copiilor si
tinerilor prin contact direct cu materialul, prin
explorarea lutului si prin intelegerea procesului de
transformare a formei.

Invatare prin arta: oferirea de ateliere practice de
modelaj in lut pentru copii si tineri, prin care sa
exploreze direct materialul si sa inteleaga
procesul de transformare a formei.

Familiarizarea cu notjuni fundamentale ale DIRECTII ARTISTICE SI EDUCATIONALE
formei: dezvoltarea intelegerii conceptelor de

forma, volum, structura, echilibru si esentializare
prin observatie, experiment si lucru practic, nu

I”gﬁg Educatie prin practica si experienta directa

doar prin explicatie teoretica.

Stimularea gandirii vizuale, spatiale si corporale:
propunerea unor activitati care conecteaza
obiectul modelat, corpul, spatiul si modul in care Esentializarea formei si a mesajului
forma poate fi privita, construita si reinterpretata.
Crearea unei legaturi vii intre patrimoniul
cultural si arta contemporana: transformarea T .
’ Interdisciplinaritate si colaborare
referintei la Constantin Brancusi intr-un punct de
pornire pentru creatie, reflectie si participare

artistica actuala.

Dezvoltarea unui model interdisciplinar si Imbinarea traditiei cu limbajul contemporan

transferabil: integrarea atelierelor educationale,

QO 0 60 0 6

performance-ului artistic, expozitiei si
documentarii publice intr-un proces cultural : Accesibilitate si incluziune culturals
comun, adaptabil in contexte formale si
nonformale de educatie.
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Principii
metodologice

Metodologia propusa se bazeaza pe principii
pedagogice moderne integrate, care valorizeaza
participarea activa, invatarea prin experienta,
colaborarea si reflectia critica. Activitatile sunt
concepute pentru acrea contexte de invatare
semnificative, in care participantii isi pot dezvolta
cunostintele, abilitatile si atitudinile intr-un mod
practic si aplicabil. De asemenea, abordarea
metodologica urmareste asigurarea incluziunii si
accesibilitatii, incurajand adaptarea continuturilor
si a metodelor de lucru la specificul grupului si la
obiectivele educationale urmarite.

Metodologia integrata utilizata in cadrul acestui
kit se bazeaza pe combinarea armonioasa a unor

08

abordari educationale diverse, care imbina invatarea
experientiald, colaborativa si centrata pe participant.

Activitatile propuse sunt concepute intr-o logica
interdisciplinara, permitand corelarea continuturilor
din mai multe domenii si facilitand aplicarea practica
a cunostintelor in contexte reale sau simulate. Aceasta
abordare integreaza metode active precum lucrul pe
grupe, jocul de rol, studiul de caz, brainstorming-ul si
reflectia ghidata, oferind participantilor oportunitatea
de a invata prin actiune, interactiune si analiza critica.
Metodologia urmareste nu doar transmiterea de
informatii, ci si dezvoltarea competentelor transversale,
precum comunicarea, colaborarea, gandirea critica si
creativitatea.

01
Patrimoniul ca punct

de pornire

Mostenirea brancusiana este
abordata prin principii de lucru -
forma, materie, esentializare - nu
prin copiere sau ilustrare.

04
Participare activa

Copiii, tinerii si publicul sunt
invitati sa observe, sa creeze, sa
interpreteze si sa reflecteze.

02
% Invatare prin
experienta
Participantii lucreaza direct cu
lutul, observa transformarea

materialului si inteleg forma prin
actiune.

=N 05 -
g{%% Adaptabilitate

Structura poate fi reluata in
scoli, muzee, biblioteci, centre
culturale, teatre sau spatii
independente.

D : Y Metodologia porneste de la experienta directa: participantii
@ invata prin gest, observatie, colaborare si reflectie.

03
@ Interdisciplinaritate

Atelierele se conecteaza cu
performance-ul, iar teatrul,
dansul, pictura live, fotografia
si muzica se intalnesc in acelasi
demers.

06
2 Incluziune si

accesibilitate
Activitatile pot fi adaptate
la niveluri diferite de varsta,

experientd, nevoi educationale si
resurse locale.



de FORMA nova | KIT METODOLOGIC

Componenta A

ATELIERELE

EDUCATIONALE DE

MODELAJ

Atelierele reprezinta
spatiul de inceput al
procesului creativ.
Participantii exploreaza
lutul, forma si principiile
esentializarii prin exercitii
practice care incurajeaza
observatia, experimentul
si expresia personala.

CONTACTUL DIRECT iNTELEGEREA
CU MATERIALUL FORMEI
Explorarea lutului prin Descoperirea
atingere, modelaj si notiunilor de
exercitii de incalzire forma, volum,
creativa. structura, echilibru

si esentializare prin
experiment.

OBSERVATIE SI
REINTERPRETARE

Studiul formelor
inspirate din operele
lui Constantin
Brancusi si
reinterpretarea
lor intr-un limbaj
propriu.

C=0
e
| |
COLABORARE SI
DIALOG

Lucrul in echip3,
schimbul de idei si
construirea impreuna
a unui proces
colectiv.

(2

i

EXPUNERE SI
REFLECTIE

Prezentarea
lucrarilor, discutia
despre proces
si invatarea prin
feedback.
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Obiective
educationale

Dezvoltarea motricitatii

@ : B
o fine si a coordonarii.

Intelegerea relatiei dintre

o i ; )
o forma, volum si spatiu.

Stimularea observatiei,
03 e analizei vizuale si a
sintezei formale.

Tncurajarea expresiei
04 e personale sia
creativitatii.

Dezvoltarea capacitatii
05 e de a vorbi despre
propriul proces de lucru.

Conectarea experientei
individuale cu un proces
colectiv de prezentare si
reflectie.
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Fisa
atelierului

1

Titlu

,Descoperirea formei
prin modelaj”

Grup tinta

Copii cu varste intre 7
si 16 ani (adaptabil si

pentru alte categorii)

Durata
80-100 minute

Numar participanti
10-20 copii

Facilitatori

Artist vizual
Cadru didactic
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(0} | Lut natural sau lut 02 Protectie pentru
autointaritor mese

Materiale si
instrumente
de lucru

———

Pentru desfasurarea atelierelor g3 |nstrumente simple de modelaj

de modelaj sunt recomandate
( )
l

urmatoarele materiale si
instrumente
04 Recipiente Q5 Imaginide Q6 Fise de lucru
cu apa referinta pentru desen

07 Servetele si solutii —alk
pentru curatenie ’
j L |

XYY, Materialele pot fi adaptate in functie de varstd, spatiu si resurse.
Este importantd pregatirea atenta a spatiului de lucru si respectarea regulilor de igiena.
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Desfasurarea
atelierului

Etapa 1 - Introducere si activare
creativa (15 minute)

Facilitatorul prezinta tema
atelierului si introduce, intr-un
limbaj accesibil, cateva idei
despre simplificarea formei si
relatia dintre natura si creatie
artistica.

@ Se propune o discutie pornind de la intrebari precum:

Ce este o forma?
Cum putem transforma un obiect real intr-o forma simplificata?
Ce observam atunci cand privim un obiect din mai multe unghiuri?

%}} Rolul facilitatorului
=4

Stimuleaza curiozitatea;
fncurajeaza raspunsurile diverse;
Evita evaluarile de tip ,corect-gresit”.
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Etapa 2

Explorarea

materialului
(15 minute)

Participantii primesc
lut si sunt invitati sa
experimenteze:

0 apasarea
rularea
@Tntinderea

% comprimarea
combinarea volumelor

Recomandare

Nu se urmareste realizarea unei forme finale in
aceasta etapa. Accentul este pus pe descoperire
si experiment.

14
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Etapa 3
Exercitiu de

observare si schita
(15 minute)

©

Copiii aleg un element
din naturad sau din mediul
apropiat - frunza, piatra,
pasare, samanta, floare,
obiect - si il analizeaza.

Realizeaza schite rapide,
incercand sa reduca forma la
elementele ei esentiale.

Competente dezvoltate

Observare
Analiza vizuala
Sinteza formala
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Etapa 4
Modelarea formei

principale
(35-40 minute)

I

Participantii transforma schitele g€ Ny
in obiecte tridimensionale. '

Facilitatorul ii incurajeaza:
G simplifice

sa elimine detaliile inutile R
sa urmareasca echilibrul formei \ g
sa exploreze volume clare si expresive.

Recomandari
¥ Tn timpul procesului se ofera
sprijin individual si sugestii tehnice.

@ intrebari utile ﬁ
- Ce este esential in forma pe care o creezi?

Ce se intdmpla daca elimini un detaliu?
Cum poti face forma mai clara?
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Etapa 5

Interventia performativa
(10-15 minute)

Participantii sunt invitati sa isi
prezinte obiectele intr-o mica
instalatie colectiva sau intr-un
exercitiu performativ.

Exemple

construirea unei
compozitii comune

prezentarea lucrarilor prin gest
miscare sau poveste.

Aceasta etapa conecteaza obiectul creat
cu experienta corporala si relationala.
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Etapa 6

Reflectie si feedback
(10 minute)

Forma devine pretext pentru
dialog: copiii vorbesc despre
ce au simtit, ce au descoperit
si cum au transformat materia
prin propriile alegeri.

000

s
Participantii discuta despre:
ce au descoperit
ce le-a fost dificil
ce i-a surprins

ce ar dori sa exploreze mai departe.

Facilitatorul incurajeaza
exprimarea libera si
aprecierea diversitatii
rezultatelor.
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Evaluarea atelierului

Participare

Prezenta, implicare activa,
finalizarea unei lucrari
personale, participarea la
discutia finala.

=
EER0

Invatare

®

Utilizarea notiunilor de
forma si volum, aplicarea
tehnicilor de baza de
modelaj, exprimarea unei
intentii creative proprii.

Proces

Capacitatea de observare,
experiment, adaptare si
reflectie

Instrumente

Observatie directa, fise

de lucru, fisd de reflectie,
documentare fotograficéi,.
discutie finala. .

& @
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Recomandari
pentru replicare

Kit-ul este conceput astfel incat
sa poata fi replicat cu usurinta in
contexte educationale si culturale
diverse.

Replicarea acestuia presupune
utilizarea unor materiale accesibile
(lut, instrumente de modelaj,
suporturi de lucru) si poate fi
adaptata in functie de nivelul de
varsta si de specificul grupului
tinta.

Structura kit-ului permite
desfasurarea unor activitati atat
ghidate, cat si creative, in care
participantii isi dezvolta abilitatile
practice si expresivitatea artistica.

Pentru o implementare eficienta,
se recomanda implicarea unui
facilitator cu experienta in

lucrul cu lutul si integrarea unor
elemente de patrimoniu cultural
local.

Activitatea poate fi organizata

in scoli, centre culturale sau in
cadrul evenimentelor comunitare,
cu rezultate usor de valorificat
prin expozitii sau prezentari
publice.

Astfel, Kitul poate fi multiplicat
si adaptat in mod sustenabil,
mentinand obiectivele
educationale si culturale ale
proiectului.
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Recomandari pentru
adaptare pe cicluri
de varsta

Ciclul primar

Forme simple, Schita, simplificare,
explorare tactil3a, joc, compozitie, relatie
povestire, obiecte forma-volum, discutii
inspirate din natura, despre proces si simbol. |

accent pe curiozitate
si motricitate fina.

% Ciclul liceal %% Grupuri mixte

Volumetrie, concept, Sarcini diferentiate, lucru

expresivitate, design individual si colectiv,
de obiect, relatie cu libertate de interpretare
patrimoniul si arta si prezentare comuna la

contemporana. final.
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Componenta B

PERFORMANCE



Performance-ul
ca metoda educati

Performance-ul reprezinta componenta
artistica a modelului metodologic

de FORMA nova si completeaza
dimensiunea educationala a proiectului
printr-o creatie scenica originala, inspirata
de aceleasi principii artistice care
fundamenteaza atelierele.

Cele doua componente sunt autonome
din punct de vedere al implementarii, insa
functioneaza complementar, dezvoltand
prin mijloace diferite acelasi demers de
explorare artistica si culturala.

In cadrul proiectului, performance-ul nu
este conceput ca o ilustrare a atelierelor si
nici ca o transpunere scenica a operelor lui
Constantin Brancusi. El reprezinta un spatiu
de cercetare artistica in care principiile
descoperite prin experienta modelajului

- forma, esentializarea, echilibrul,
transformarea, ritmul si relatia dintre
materie si spatiu - sunt reinterpretate prin
intermediul corpului, imaginii, miscarii,
luminii, sunetului si relatiei cu publicul.

Prin aceasta abordare, componenta
performativa contribuie la construirea unui
model interdisciplinar in care patrimoniul
cultural devine o sursa de inspiratie pentru
creatia contemporana, iar experienta
artistica este completata de reflectie,
dialog si participare activa.

25
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De ce
performance?

Modelul metodologic de FORMA nova porneste de la ideea ca
patrimoniul cultural poate fi inteles nu doar prin transmiterea
de informatii, ci si prin experienta artistica. Din acest
motiv, proiectul este construit in jurul a doua componente
complementare: atelierele educationale si performance-ul
interdisciplinar.

Fiecare dintre acestea exploreaza aceleasi principii artistice,
insa utilizeaza metode si limbaje diferite. Atelierele ofera
participantilor posibilitatea de a descoperi relatia dintre
forma, volum si materie prin contact direct cu lutul si prin
propriul proces de creatie. Performance-ul completeaza
aceastd experienta printr-o creatie scenica realizata de
artisti profesionisti, care investigheaza aceleasi teme din
perspectiva artelor performative si vizuale.

Alegerea performance-ului ca forma artistica nu
urmareste reproducerea exercitiilor realizate in
ateliere si nici ilustrarea sculpturilor lui Constantin
Brancusi. Scopul sau este acela de a propune o
interpretare contemporana a principiilor care au
stat la baza creatiei brancusiene si de a demonstra
ca acestea pot genera noi forme de expresie
artistica.

Performance-ul ca experienta

Performance-ul permite explorarea unor concepte
precum transformarea, verticalitatea, echilibrul,
ritmul sau relatia dintre corp si spatiu printr-un
limbaj deschis, in care sensul nu este impus, ci
construit impreuna cu spectatorul. In loc s ofere
explicatii sau concluzii, el creeaza contexte de
observare, experienta si reflectie, invitand publicul
sa stabileasca propriile conexiuni intre patrimoniu,
creatia contemporana si experienta personala.

In acelasi timp, aceastd componenta extinde
impactul proiectului dincolo de dimensiunea
educationala. Ea faciliteaza intalnirea dintre artisti
si comunitate, valorifica rezultatele proiectului
intr-un cadru cultural accesibil publicului larg si
creeaza premisele unui dialog despre patrimoniu,
proces artistic si rolul artei contemporane in

societate.

Performance-ul nu expica patrimoniul.

Tl transforma intr-o experienta.
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Ce este
performance-ul
interdisciplinar?

In cadrul metodologiei de FORMA nova, performance-ul
interdisciplinar reprezintd o forma de creatie artistica in
care mai multe discipline - teatru, dans contemporan, arte
vizuale, muzica, fotografie si interventii asupra spatiului

- sunt reunite intr-un demers comun. Aceste limbaje nu
functioneaza independent si nici nu au rol ilustrativ unul
fata de celalalt, ci contribuie impreuna la construirea unei
experiente artistice unitare.

Spre deosebire de spectacolul teatral conventional,
performance-ul nu este construit in jurul unei naratiuni
liniare sau al unor personaje. Accentul este pus pe
experienta, pe relatia dintre corp, spatiu si materie, precum
si pe capacitatea imaginii scenice de a genera sens si
reflectie. Corpul performerului nu interpreteaza un rol, ci
devine un instrument de cercetare artistica, explorand
prin miscare si prezenta principii precum echilibrul,
tensiunea, fragilitatea, verticalitatea sau transformarea.

In acelasi timp, spatiul nu este tratat ca un decor, ci ca
un element activ al creatiei. Lumina, sunetul, obiectele
si interventiile vizuale participa la construirea discursului
artistic, iar relatiile dintre aceste elemente sunt la fel de
importante ca actiunea performerilor. Fiecare imagine
scenica este rezultatul dialogului dintre corp, materie,
timp si spatiu.

Caracterul interdisciplinar al performance-ului permite
reinterpretarea patrimoniului cultural prin mijloace
specifice artei contemporane. in locul reprezentarii

unor opere cunoscute, sunt investigate mecanismele si
principiile care au stat la baza acestora, oferind publicului
posibilitatea de a experimenta procese creative si nu doar
rezultate finale.

Un element definitoriu al acestei metodologii il reprezinta
relatia cu spectatorul. Publicul nu este considerat un
observator pasiv, ci un participant la experienta artistica,
fiind invitat sa isi schimbe perspectiva asupra spatiului,

sd urmareasca procesele de transformare si sa continue
experienta prin sesiunea de dialog organizata la finalul
reprezentatiei. In acest fel, performance-ul nu se incheie
odatd cu ultima imagine scenicd, ci continua prin reflectie,
schimb de idei si interpretare colectiva.
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Principiile metodei

Principiu

Aplicare in ateliere

Aplicare in performance

De la opera la
principiu artistic

Experienta inaintea
explicatiei

Proces inaintea
rezultatului

Corpul si materia
ca instrumente de
cunoastere

Interdisciplinaritate
ca dialog

Publicul ca partener
de reflectie

Adaptabilitate

Participantii nu copiaza sculpturi,
ci exploreaza simplificarea, forma,
volumul si echilibrul.

Forma este inteleasa prin atingere,
modelare, testare si observatie.

Accentul cade pe explorare, decizie

si transformarea progresiva a formei.

Lutul permite intelegerea formei
prin contact direct si manipulare.

Desenul, modelajul, observatia si
reflectia sustin acelasi proces de
invatare.

Participantii discuta despre propriul
proces si despre lucrarile realizate.

Exercitiile pot fi ajustate in functie
de varsta, grup si resurse.

Artistii nu reproduc operele, ci
transforma principiile lor in miscare,
imagine, ritm si relatie spatiala.

Publicul descopera sensurile prin
corp, lumina, obiect, sunet si imagine
scenica.

Situatiile performative se construiesc
prin laborator, improvizatie, selectie si
repetitie.

Corpul performerului devine material
artistic si forma aflata in transformare.

Teatrul, dansul, muzica, pictura,
fotografia si lumina contribuie la
aceeasi constructie artistica.

Spectatorii observa, interpreteaza si
continua experienta prin sesiunea de
Q&A.

Performance-ul poate fi adaptat
spatiului, echipei si mijloacelor tehnice
disponibile.
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Metodologia construirii
unui performance

Construirea unui performance
interdisciplinar presupune trecerea
de la o tema generala la o experienta
scenica coerenta. Procesul nu incepe
cu alegerea efectelor vizuale sau cu
fixarea unei coregrafii, ci cu definirea
clara a unui concept si cu explorarea
acestuia prin corp, obiect, spatiu,
lumina si sunet.

Metodologia propusa poate fi adaptata
in functie de tema proiectului,

experienta echipei, spatiul disponibil si
resursele tehnice.
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Etapele construirii performance-ului

Etapa 1 - Alegerea temei

Tema reprezinta domeniul general din care porneste cercetarea. Ea poate
fi inspirata de:

- un artist sau o oper3;

- un principiu artistic;

- un element de patrimoniu;

- o tema social3a;

- o comunitate;

- un spatiu;

- un material;

- o experienta personala sau colectiva.

Tema trebuie sa fie suficient de clara pentru a orienta cercetarea, dar
suficient de deschisa pentru a permite interpretari diferite.

Intrebari de lucru

- Ce vrem sa cercetam?

- De ce este relevanta aceasta tema?
- Ce relatie are cu publicul caruia ne adresam?
. Ce poate genera scenic?

- Poate fi explorata prin corp, obiect si spatiu?

Exemplu din de FORMA nova

Tema generala a proiectului a fost
mostenirea artistica a lui Constantin
Brancusi.

Performance-ul nu a pornit insa de
la reproducerea operelor, ci de la
principii precum:

- esentializarea;

- transformarea;

- verticalitatea;

- relatia dintre materie si spatiu;
- trecerea de la forma concreta la

simbol.
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Etapa 2
Definirea
conceptului artistic

Conceptul este ideea centrala care
organizeaza toate deciziile artistice.
El nu trebuie confundat cu tema.

Tema raspunde la intrebarea:
Despre ce este cercetarea?

Conceptul raspunde la intrebarea:
Din ce perspectiva transformam
tema intr-o experienta scenica?

Exemplu

Temé: Brancusi
Concept posibil: transformarea materiei in aspiratie

Tema: Memorie
Concept posibil: corpul ca arhiva

Temé: Oras
#¥/Concept posibil: spatiul urban ca organism viu

Temé: Natura
% Concept posibil: trecerea de la greutate la zbor

Criterii pentru un concept clar

Conceptul trebuie:

. sd poatd fi formulat intr-o propozitie;
sd genereze actiuni si imagini;
sa poata fi explorat prin mai multe limbaje artistice;
sd evite explicatia literala;

sd orienteze selectia materialului.

Fisa scurta de concept

. Tema: o
Tntrebarea artistica: coooiiiiiviiiiee e
Conceptul central: ........
Imaginea principald: ..o
Principiile urmarite: ..o
Relatia cu publicul: ..o,
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Etapa 3
Cercetarea si
documentarea

Cercetarea ofera echipei un fond comun
de referinte si previne construirea
performance-ului exclusiv din impresii
generale.

Surse de cercetare
. opere de arta;
. fotografii;
- filme si documentare;
. texte literare;
. studii istorice;
- arhitectura;
- dans si teatru contemporan;
-+ muzica si peisaje sonore;
- obiecte si materiale;
- interviuri;
- experiente personale;
- observatie directa.

Recomandare

Materialele de cercetare nu trebuie
adunate fara selectie. Fiecare referinta
trebuie sa raspunda unei intrebari artistice
sau sa genereze o directie de lucru.

Dosarul de cercetare poate contine
- imagini de referinta;
- cuvinte-cheie;
. fragmente de text;
- mMmateriale sonore;
- schite;
- propuneri de obiecte;
- exemple de miscare;
- observatii ale echipei.
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Etapa 4
Integrarea limbajelor artistice

Integrarea interdisciplinara presupune
ca fiecare element sa contribuie la
aceeasi constructie artistica.

Teatru
prezenta, actiune, relatie, tensiune,

text.

j"/ Dans si miscare

[) ritm, transformare, compozitie
corporala.

Arte vizuale
D imagine, materie, culoare,
interventie live.

Muzica si sunet
atmosfera, structura temporala,
tranzitie.

N

Lumina
J directionarea privirii, volum,
contrast.

0

Fotografie si video
documentare, memorie, perspectiva.

Obiect si scenografie
rezistenta, relatie, transformare
spatiala.

Principiu de verificare

O & o

Fiecare disciplina trebuie sa
adauge un nivel nou de sens.
Daca doar repeta ceea ce exprima
deja alt element, contributia

sa trebuie simplificata sau
eliminata.

33
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Etapa 5
Laboratorul artistic

Laboratorul artistic este etapa in care conceptul este
investigat prin actiune directa. Echipa testeaza relatii
intre corp, obiect, materie, spatiu, sunet si public, fara
a urmari neaparat construirea imediata a unor scene
definitive.

In performance, laboratorul nu are intotdeauna rolul
de a conduce catre o forma fixa. El poate genera
reguli, situatii, actiuni si conditii de lucru care vor fi
reactivate diferit la fiecare prezentare.

Directii de explorare

Corp Miscare Obiect
Ce stdri sau calitati Ce se intampla cand Cum influenteaz3
corporale sunt un gest este repetat, obiectul actiunea?
asociate conceptului? incetinit, intrerupt Devine sprijin,
Greutate, tensiune, sau transmis altui obstacol, extensie,
fragilitate, rezistenta, performer? urma sau partener?
expansiune?
T
I —
e, smee
. . .

Materie Spatiu Timp
Ce posibilitati si limite Cum se schimba Ce se intdmpla daca anvasaase
impune materialul? actiunea in functie o actiune dureaza
Se rupe, curge, se de distanta, directie, mai mult decat este
acumuleaza, se nivel si traseu? confortabil sau se
transforma? incheie neasteptat?

| A 060
11 -O- 208

275
Sunet Lumina Public
Sunetul initiaza Ce devine vizibil? Unde se afla
actiunea, o insoteste Ce ramane ascuns? spectatorii? Cum
sau este produs chiar Cum modifica lumina influenteaza
de actiune? perceptia corpului si a proximitatea
materiei? si reactiile lor

desfdsurarea actiunii?
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Forme de lucru

Laboratorul poate include:

improvizatii ghidate;
actiuni bazate pe instructiuni;
exercitii de durata;

interventii asupra obiectelor si
materialelor;

explorari in spatiul real;
reactii la stimuli sonori sau vizuali;
actiuni individuale si colective;

teste realizate in prezenta unui grup
restrans de observatori.

Reguli utile pentru laborator:

se testeaza mai multe posibilitati,
fara obligatia de a ajunge imediat la o
forma final3a;

improvizatiile pot fi filmate sau notate
pentru analiza;

rezultatele accidentale si reactiile
neprevazute sunt tratate ca material
artistic;

performerii sunt incurajati sa observe
efectele propriilor actiuni;

coordonatorului artistic formuleaza
conditii de lucru, nu doar corectii;

fiecare exercitiu este urmat de o
discutie scurta;

unele actiuni pot ramane deschise si
diferite de la o prezentare la alta;

nu orice experiment trebuie inclus in
forma publica.

Rezultatul laboratorului
Rezultatul laboratorului nu trebuie sa fie o
succesiune fixa de scene. El poate consta
in gesturi, actiuni, relatii, imagini, trasee,
reguli sau partituri deschise, care ofera
performerilor repere comune si permit
ca fiecare prezentare sa se construiasca
diferit, in functie de spatiu, context si
relatia cu publicul.
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Etapa 6
Selectarea principiilor si a
materialului performativ

Dupa laborator, echipa analizeaza materialul
descoperit si identifica acele actiuni, reguli si relatii
care sustin cel mai bine conceptul.

Selectia nu presupune neaparat fixarea unei versiuni
definitive. In functie de natura performance-ului, pot
fi pastrate atat actiuni precis stabilite, cat si partituri
deschise care permit variatii si reactii la context.

Ce poate fi selectat

(0] o actiune un raport o regula de
corporala intre corp deplasare
si obiect
o durata 0“‘\. un traseu o conditie
- ||| |||| sonora
(‘--O

\!/, unmodde (Q Q o relatie Q un raspuns

—O— folosire a intre posibil la

70N luminii 99 performeri R R reactia
publicului

~~o o imagine
NS O o

. .. transformare /\/\ de inceput
L'.0.t a materiei sau de
Sy incheiere

Precizare metodologica

Performance-ul nu presupune in mod obligatoriu repetitii, fixarea unei forme definitive sau
reproducerea identica a aceleiasi actiuni. Etapele propuse in acest kit au caracter orientativ si se
referd in special la situatiile in care performance-ul integreaza mai multe limbaje artistice si implica
o echipa extinsa.

In acest context, selectia unor principii, reguli si repere comune oferd performerilor un cadru de
orientare si sustine coerenta ansamblului, fara a elimina spontaneitatea, variatia si caracterul unic al
fiecarei prezentari.
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Criterii de selectie

Un element poate fi pastrat daca:

<> sustine conceptul
<@ produce o experienta relevanta
* are claritate vizuala sau performativa

I:D deschide posibilitati de interpretare

i [ creeaza o relatie semnificativa intre corp, spatiu si materie

e~

=< poate reactiona la context
@ evita ilustrarea literala
& nu repetd inutil un alt element

Q contribuie la dinamica intregului

Recomandare
Selectia nu urmareste eliminarea

caracterului viu si imprevizibil al
performance-ului. Rolul sdu este de

a clarifica intentia si conditiile de
desfasurare, fara a transforma intreaga
experienta intr-o succesiune rigida.
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Pregatirea si testarea
structurii performative

Chiar daca performance-ul nu urmareste
reproducerea identica a aceleiasi forme, prezentarea
publica presupune o etapa de pregatire si testare.

Echipa verifica regulile de lucru, relatiile dintre
performeri, materialele utilizate, limitele de siguranta
si conditiile tehnice ale spatiului.

testarea regulilor si a stabilirea limitelor de
partiturilor deschise. actiune si de siguranta.

antrenarea performerilor
pentru reactii si variatii
posibile.

probe de lumina, sunet
si circulatie.

0]

N
7

verificarea obiectelor si
materialelor.

simularea relatiei
cu publicul.

=30
=90
=20

C{Bpregétirea unor
solutii pentru situatii

4; neprevazute.

Scopul nu este fixarea rigida a
performance-ului, ci construirea unui
cadru comun care sa sustina coerenta,
siguranta si libertatea de reactie.

Unicitatea fiecarei prezentari ramane
esentiala, insa aceasta este sustinuta
prin cercetare, antrenament si
pregatire atenta.
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Etapa 7 - Relatia cu publicul

Relatia cu publicul trebuie stabilita inca din perioada de creatie, nu doar inaintea
reprezentatiei.

Forme posibile de relationare intrebari de lucru

@ Public frontal.

Traseu prin”mai - Unde se afla publicul?
. multe spatii. .
....... - Cevede si ce nuvede?

Se poate deplasa?

Public dispus in Participare

jurul actiunii. @ printr-un gest. - Arevoie saintre in spatiul de joc?
. Participarea este optionala?
schimbarea - Ceinstructiuni primeste?
> Public mobil. e o .
AR perspectivel. . Cum este protejata siguranta si

libertatea spectatorului?

Observare urmata
de dialog.

Public foarte aproape
de performeri.

Recomandare
Participarea nu trebuie
fortata. Refuzul sau
alegerea de a observa
trebuie respectate.




de FORMA nova | KIT METODOLOGIC

Etapa 8
Implementarea in
spatiul de prezentare

Performance-ul trebuie adaptat spatiului
concret. Nu se recomanda reproducerea rigida a
unei versiuni create in alt loc.

Elemente de analizat

dimensiunea o)) acustica

5
|
—__y SPatiului

inaltimea zonele de
depozitare

Dsuprafata de _K“IOI caile de

evacuare

accesul vizibilitatea
@ publicului @
@ sursele de _n temperatura si
curent =’ ventilatia

\II . e o .
-()- posibilitatile
Y de iluminare

Verificari obligatorii

stabilitatea 090 pozitionarea

obiectelor (8 publicului
:[% protectia podelei accesibilitatea
() sia peretilor é\

fixarea posibilitatea
é cablurilor interventiei

rapide a
siguranta echipei tehnice

materialelor
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Etapa 9
Prezentarea publica

Prezentarea incepe Tnainte de prima actiune
scenica si se incheie dupa plecarea publicului.

DESFASURARE RECOMANDATA A UNUI PERFORMANCE REPLICABIL

1. ® Primirea Public.u'l intrévin' spa'giul' evenjmentylui si poate vedea 10-15
publicului expozitia Iucvrarllor realizate in ateliere. Atmosfera min.
sonora pregateste trecerea spre performance.

@ 2. @ Introducere Performerii activeaza spatiul prin gesturi simple, 5-10

vizuala repetitive, inspirate de forma, ritm si relatie cu min

materia. :

3. @] Secvente Corpul, obiectele, pictura live si sunetul construiesc 30-45
performative momente succesive, pornind de la teme precum min

forma, echilibru, verticalitate, transformare si zbor. *

POC)\ 4, © |nterventie Publicul este invitat _sé isi modifi_ce_ pozitia, sa 5-10
participativé observe din alt unghi sau sa participe la un gest min

m comun, in functie de conceptul performance-ului. :

5. [ Final / imagine Elementele vizuale, corporale si sonore se reunesc 5-10
colectivi intr-o compozitie finala. Se creeaza o imagine de min
inchidere care poate fi documentata fotografic. )

Q 6. o Dialog cu Discutie ghidata despre proces, ateliere, patrimoniu, 15-20

publicul arta contemporana si experienta spectatorilor.

min.
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Evaluarea si documentarea

Procesul se incheie prin analizarea rezultatelor
artistice, tehnice si de relationare cu publicul.

S

(=) discutie interna

R R a echipei
observatia

@ regizorului
feedback din

% partea publicului
sesiunea de
Q&A

e

3
I

B>

Instrumente de evaluare

chestionare
scurte

fotografii si
inregistrari video

notarea
incidentelor tehnice

analiza reactiilor
publicului

@ Intrebari pentru echipa

Ce a functionat?

Ce a fost neclar?

Unde s-a pierdut ritmul?

Cum a reactionat publicul?

Ce trebuie simplificat?

Ce elemente pot fi dezvoltate?

Cum poate fi adaptat performance-ul la o

reluare?
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Principii de lucru

Pentru pastrarea coerentei metodologice, se

recomanda respectarea urmatoarelor principii

. conceptul precede forma scenica;

. cercetarea precede stabilirea structurii performative;

- improvizatia precede articularea unei partituri performative;
- selectia este la fel de importanta ca generarea materialului;
- fiecare element scenic trebuie sa aiba o functie;

- publicul este luat in considerare inca din etapa de creatie;

- spatiul influenteaza forma performance-ului;

- siguranta este parte a procesului artistic;

- dialogul de dupa reprezentatie continua experienta;

- documentarea sustine evaluarea si replicarea metodei.

43
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Perspective din
procesul de creatie
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Forma,
materie si urma

Note despre conceptul performance-ului
de FORMA nova

Matei Stoian

Regizor
Concept artistic si coordonare artisticd,
Performer — ,Materia”

Privita din perspectiva seriilor sale, opera lui Constantin Brancusi nu asaza forma intr-un raspuns inchis.
Revenirea asupra acelorasi motive — pasarea, sarutul, forma ovoidala, coloana — arata o cercetare care

se redeschide la fiecare material, proportie sau mod de prezentare. Variantele nu pot fi reduse la simple
etape ale unui parcurs catre o singura versiune finald. Multe coexista ca rezultate distincte ale aceleiasi
cautari. Friedrich Teja Bach a analizat aceasta dinamica sub semnul metamorfozelor formei sculpturale, iar
documentatia curatoriala dedicata operei lui Brancusi evidentiaza reluarea unor motive centrale in materiale
si configuratii diferite (Bach, 1987).

Conceptul proiectului a pornit de aici: nu de la asemanarea exterioara a sculpturilor, ci de la tensiunea

dintre permanenta si transformare. O forma poate pierde o mare parte dintre elementele care o fac imediat
recognoscibild si poate pastra, totusi, relatia fundamentald care o organizeaza. Poate continua prin repetarea
si variatia aceluiasi element. Poate dobandi alt sens f4rd ca materia din care este alcatuita sa dispara. In toate
aceste situatii, forma raméane legata de procesul care o produce, de materialul care o sustine si de pozitia din
care este perceputa.

de FORMA nova s-a construit pe aceasta premisa. Proiectul nu a urmarit reproducerea unor opere
brancusiene, ci deplasarea intrebarilor deschise de acestea intr-un context contemporan de creatie si
educatie culturala. Atelierele au explorat forma prin contact direct cu lutul — prin gest, observatie si
modelare. In componenta performativa, aceeasi preocupare a fost purtatd de corpuri, obiecte, urme, durate si
de prezenta publicului. Cele doua directii au ramas autonome, dar au impartasit o intrebare comuna: nu cum
se imita o forma cunoscuta, ci ce se intdampla cand principiile care o organizeaza sunt puse din nou in lucru.

in performance, deplasarea a insemnat renuntarea la reproducerea obiectului in favoarea activarii unei
relatii. In Atelier, blocul de materie lovit si corpul acoperit de lut au ficut vizibild tensiunea dintre intentie
si greutate. In Rugdciunea, funia incolacitd in jurul corpului a transformat o postura stabild intr-o cercetare
a constrangerii, a adaptarii si a recuperarii treptate a miscarii. Poarta a incetat sa fie o constructie de privit,
devenind un prag sustinut temporar de doud corpuri si traversat de public, unul cadte unul. Sdrutul nu a fost
reprodus vizual: mitul fiintelor originare despartite, relatat de Aristofan in Banchetul lui Platon, era rostit

in timp ce doua corpuri cautau, prin apropiere, separare si distribuirea greutatii, posibilitatea unei forme
comune. Masa a devenit loc, absenta, nume si durata. Constructia anamorfotica facea posibila aparitia
Coloanei ca structurd verticala numai din punctul de observatie indicat publicului. Forma nu era data integral
in obiect, ci se constituia in relatia dintre dispunerea elementelor si pozitia privitorului. In final, Pasdrea

in vdzduh nu a fost reprezentata prin imitarea unei pasari, ci prin tensiunea dintre corpul limitat si directia
ascendentd céatre care acesta se orienta. In aceastd logic3, esentializarea nu a insemnat saracirea referintei
si nici eliminarea arbitrard a detaliilor. Ea a presupus trecerea de la obiectul recognoscibil la relatia care il
organizeaza. Opera nu era redusad la un semn simplificat, ci redeschisa printr-o alta experienta.
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in lucru, prima descoperire a fost cd materia raspunde. Formula este poetica, dar rdspunsul este concret:
corpul oboseste, respiratia i se modifica, musculatura incepe sa tremure, iar postura pe care incearca sa

o mentina se transforma sub propria greutate. Performerul care incepe sa tremure dupd o perioada de
imobilitate nu stricd imaginea nemiscarii — este imobilitatea devenita vizibila. Oboseala nu este un accident
al prezentarii, ci continutul ei.

Aceeasi logica traverseaza toate materialele: funia incolacita limiteaza amplitudinea miscarii, modifica
echilibrul si obligd dansatoarea sa-si reorganizeze respiratia si punctele de sprijin, astfel incat forma care
apare se construieste din negocierea dintre intentia de a se misca si ce permite materialul. Corpul nu
ilustreaza constrangerea, ci o experimenteaza concret.

Carbunele se consuma pe masura ce linia este trasata, iar aceasta se subtiaza independent de intentia mainii.
Se poate rupe in mana unui spectator, dar aceasta rupere nu reprezinta o abatere de la proces: este ceea ce
produce materialul atunci cand este apasat de cineva care scrie, poate pentru prima datd, un nume pe un
perete in prezenta celorlalti.

Lutul se usuca in ritmul propriu, se contracta si se fisureaza. Atunci cand incepe sa se desprinda, bucatile
cazute marcheaza traseul performerului care il poarta. Corpul acoperit cu lut nu raméane o suprafata stabila:
respiratia, ridicarea, mersul si contactul cu spatiul fractureaza treptat invelisul. Urma nu este adaugata
ulterior actiunii, ci se produce simultan cu ea.

Raspunsul materiei nu se pastreaza numai in corpuri si pe suprafete. Fotografia retine o configuratie care, In
clipa urmatoare, nu mai exista, dar nu o conserva in mod neutru. Alegerea unghiului, a distantei si a cadrului
transforma evenimentul intr-o urma vizuala particulara. Fotograful nu inregistreaza in mod obiectiv un intreg
deja disponibil, ci selecteaza raportul dintre corp, spatiu si actiune sub forma caruia evenimentul va putea fi
revazut. Fotografia devine astfel o urma secundd, o urma a unei forme efemere, si pastreaza numai una dintre
perspectivele posibile asupra ei.

in vocabularul performance-ului, aceasta persistenta a fost formulatd prin enunturile ,materia isi aminteste
tot”, ,fiecare apasare lasa ceva in urma”, ,chiar si atingerea usoara, chiar si absenta”. Nu este vorba

despre atribuirea unei constiinte sau a unei memorii umane materialului. Memoria materiei desemneaza
aici persistenta transformarilor produse prin contact: fisura, praful, deplasarea, deformarea, schimbarea
respiratiei sau urma grafica. Absenta nu lasa o urma fizica in acelasi mod in care o face presiunea, dar
reorganizeaza perceptia unui loc, a unui interval sau a corpului care nu mai este prezent.

De aici decurge si alegerea performance-ului. Daca forma nu este un raspuns definitiv, ci rezultatul unui
proces care trebuie reactivat, atunci performance-ul ofera un cadru in care aceasta confruntare se poate
produce in timp real. Tn locul realizarii identice a unei versiuni anterioare, forma apare din intalnirea dintre
corpuri, materiale, spatiu, durata si public. Erika Fischer-Lichte descrie evenimentul performativ prin
coprezenta corporala a performerilor si spectatorilor si prin circuitul autopoietic de feedback care se produce
intre acestia. In aceastd perspectiva, desfdsurarea nu poate fi predeterminatd in toate detaliile, deoarece
actiunile si perceptiile participantilor intervin in producerea evenimentului insusi (Fischer-Lichte, 2004).

de FORMA nova nu a fost conceput ca spectacol teatral si nici ca succesiune de scene care trebuiau executate
identic. Au existat o structura comuna, materiale, actiuni, limite de siguranta si relatii spatiale asumate,

dar forma fiecarei prezentari depindea de rezistenta reala a corpurilor, de comportamentul materialelor,

de durata participarii publicului si de ritmul in care acesta traversa, scria, privea sau isi schimba pozitia.
Deschiderea nu a insemnat absenta constructiei, ci acceptarea unei zone in care constructia putea fi
modificata de ceea ce se intdmpla efectiv.

Pentru a evita logica personajului dramatic, am definit prezentele artistice prin functii performative. Actorul,
Ovidiu Usvat, a devenit Vocea spatiului; dansatoarele, Mihaela Zamfirescu si Raluca Botez — Forma care
indura si Forma care cauta; pictorii, Anca Maria Ciofirla si Laurentiu Midvichi — Urma si Semnul; fotograful,
Theo Niculae — Unghiul; Eu — Materia. Aceste denumiri nu indicau identitati psihologice, ci pozitii de lucru.
Vocea formula regulile si orienta atentia. Cele doud Forme explorau raporturile dintre miscare, constrangere
si constituirea unei structuri comune; Urma si Semnul produceau imaginea in timp real. Unghiul intervenea
asupra modului in care forma era perceputa si pastrata, iar Materia facea vizibile greutatea, rezistenta si
transformarea.
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Interdisciplinaritatea nu a rezultat, prin urmare, din simpla prezenta simultana a practicii actoricesti, a
dansului, a artelor vizuale si a fotografiei. Ea a aparut atunci cand fiecare practica a inceput sa modifice
conditiile celorlalte. Vocea afecta ritmul miscarii. Corpul modifica desenul si traseul materiei. Publicul
schimba durata. Fotografia selecta ceea ce urma sa ramana vizibil. Niciun limbaj nu trebuia sa ilustreze ceea
ce altul exprimase deja.

In calitate de creator al conceptului si coordonator artistic, rolul meu a fost s& formulez aceastd gramatica
comuna si sa construiesc conditiile in care artistii puteau lucra impreuna fara sa isi piarda autonomia. Nu am
urmarit impunerea unei imagini care trebuia protejata de orice variatie, ci stabilirea unor relatii suficient de
clare pentru a permite aparitia neprevazutului. Coordonarea nu a insemnat renuntarea la rigoare. Dimpotriva,
deschiderea a fost posibila numai prin precizarea materialelor, a raporturilor spatiale, a responsabilitatilor si
a limitelor fizice ale actiunilor.

Participarea mea in functia performativa a ,Materiei” a insemnat verificarea conceptului din interiorul
actiunii. Greutatea lutului, dificultatea ridicarii, imobilitatea prelungita, oboseala si expunerea corpului nu
puteau fi cunoscute integral prin observatie externa. Corpul modifica durata, ritmul si intensitatea situatiei,
iar aceste modificari nu trebuiau corectate automat pentru a restabili o imagine ideala. Ele constituiau chiar
informatia pe care actiunea o producea.

Trecerea de la corpul acoperit si ingreunat de lut la corpul dezgolit din Pasdrea in vdzduh nu a reprezentat
evolutia unui personaj. intre cele doud aparitii se modifica raportul corpului cu forma: la inceput, acesta

era acoperit, apasat si fragmentat de materia care se desprindea. In final, ramanea expus, orientat catre un
element ascendent pe care nu il putea atinge in intregime. Zborul nu devenea eliberare ilustrata, ci tensiune
intre greutate si directie, intre limita prezenta a organismului si forma catre care acesta tinde.

La 150 de ani de la nasterea lui Constantin Brancusi, proiectul nu a urmarit reproducerea sau contemplarea
pasiva a patrimoniului, ci reactivarea unei atitudini creatoare: formularea unei ipoteze, confruntarea ei cu
materia si acceptarea rdspunsului primit. In practica lui Brancusi, materia a luat, intre altele, forma pietrei, a
lemnului, a ghipsului si a bronzului. Materia noastra a fost alcatuita din corpuri, lut, funie, carbune, lumina,
muzica, durata, dar si din prezenta oamenilor care au intrat in spatiu. Ce a rezistat acestei intalniri a fost
forma. Ce a ramas dupa ea este urma.
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Linia ca
memorie a gestului

Desenul ca un dialog intre forma
brancusiana si experienta contemporana

Anca Maria Ciofirla
Artistd vizuala
Performer — ,Urma”

Inainte de a fi imagine, desenul este un gest. El reprezintd primul contact dintre gand si materie, dintre
intentie si spatiu, dintre corp si suprafata pe care acesta lasa o urma. Orice linie poarta memoria unei miscari
si devine marturia unei prezente. in acest sens, desenul nu este doar reprezentare, ci un eveniment in sine - o
experientd desfdsurata in timp, apropiatd de ceea ce arta contemporana defineste drept performance.

in celebrul sdu Pedagogical Sketchbook (1925), Paul Klee afirma c& ,0 linie este un punct plecat la plimbare”.
Formula sa, devenita una dintre cele mai cunoscute definitii ale desenului modern, deplaseaza atentia de la

imaginea finald catre procesul insusi al devenirii formei. Linia nu este doar contur, ci o traiectorie a gandirii,
o succesiune de decizii si transformari care dezvaluie dinamica creatiei. Ea este vie, iar fiecare schimbare de
ritm sau directie vorbeste despre energia si sensibilitatea celui care o produce.

Aceastd perspectiva imi aminteste de reflectiile lui Wassily Kandinsky asupra limbajului plastic. Pentru
acesta, linia poseda o expresivitate proprie, independenta de functia descriptiva. O linie verticala sugereaza
aspiratie, una orizontald evoca linistea, iar una oblica introduce tensiune si miscare. in consecint&, desenul nu
reproduce realitatea, ci construieste un sistem de relatii vizuale capabile sa transmita emotie si sens Tnaintea
oricarei reprezentari recognoscibile.

in proiectul de FORMA nova, aceste principii sunt transpuse intr-un context performativ. Desenul este realizat
pe suprafete de mari dimensiuni, amplasate vertical pe pereti, ceea ce modifica radical raportul dintre artist
si suport. Corpul devine parte a compozitiei. Bratul descrie traiectorii ample, deplasarea in jurul lucrarii
influenteaza ritmul constructiei, iar fiecare interventie ramane vizibila ca o inregistrare a timpului petrecut
in fata suprafetei albe. Privitorul nu asista doar la aparitia unei imagini, ci la desfasurarea unui proces in care
desenul se construieste prin succesiunea gesturilor.

In acest context, performance-ul nu trebuie inteles exclusiv ca spectacol, ci ca modalitate de cercetare
artistica. Opera nu mai este separata de procesul realizarii sale, iar timpul devine un material de lucru la fel
de important precum hartia sau carbunele. Artistul nu ascunde mecanismele creatiei, ci le expune, invitand
publicul sa participe la experienta devenirii formei.

Dialogul cu opera lui Constantin Brancusi nu se realizeaza prin imitarea sculpturilor sale, ci prin asumarea
unei atitudini creatoare apropiate de filosofia sa artistica. Brancusi urmarea reducerea formei la esenta,
eliminand detaliul anecdotic pentru a revela structura profunda a obiectului.

Sculpturile sale nu reprezinta lumea, ci cauta principiile care o organizeaza: verticalitatea, echilibrul, ritmul,
continuitatea, ascensiunea. Ele sunt rezultatul unui proces de simplificare in care fiecare interventie elimina
ceea ce este accidental pentru a pastra doar ceea ce este fundamental.
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Aceeasi cautare se regaseste si in desen. Linia nu descrie fidel obiecte, ci incearca sa surprinda energia

lor interioara. Ea devine un echivalent vizual al sculpturii brancusiene: redusa la esential, dar incarcata de
tensiune si semnificatie. In acest sens, desenul poate fi privit ca o sculptura desfasurata in plan, iar sculptura
ca un desen care a dobandit volum.

Istoricul de arta Henri Focillon observa, in Viata formelor, ca formele artistice au propria lor existenta si
evolutie, independenta de functia lor ilustrativa. Formele se nasc, se transforma, dialogheaza intre ele si
genereaza noi posibilitati de expresie. Din aceastd perspectiva, proiectul de FORMA nova propune o reflectie
asupra devenirii formei si asupra modului in care patrimoniul cultural poate continua sa genereze limbaje
contemporane. Nu este vorba despre reproducerea unei mosteniri artistice, ci despre activarea ei intr-un
context nou, prin experienta directa si reinterpretare.

Dimensiunea performativa a proiectului schimba si pozitia publicului. Acesta nu mai intalneste doar o lucrare
finalizata, ci devine martorul aparitiei ei. Timpul creatiei, ezitarile, suprapunerile si transformarile raman
vizibile, iar opera capata caracterul unui organism aflat intr-o continud devenire. intr-o epoca dominata de
imaginea instantanee si de consumul rapid al vizualului, aceastd incetinire a privirii si aceasta expunere a
procesului artistic reprezinta o invitatie la reflectie.

Prin de FORMA nova, desenul isi redescopera dimensiunea originara: aceea de experienta. Linia nu este doar
un element plastic, ci expresia unei intalniri dintre corp, memorie si spatiu. Ea pastreaza ritmul gestului,
masoara timpul creatiei si transforma suprafata alba intr-un teritoriu al cercetarii vizuale. In dialog cu
mostenirea lui Brancusi si cu reflectiile marilor teoreticieni ai modernitatii, proiectul demonstreaza ca
desenul raméane unul dintre cele mai profunde instrumente prin care omul poate intelege forma, lumea si
propria prezenta in interiorul ei.

In aceastd perspectiva, performance-ul nu este doar o practica artisticd contemporani, ci o modalitate de a
face vizibil procesul gandirii. Gestul desenului devine un act cultural, iar linia - aparent cea mai simpla dintre
formele plastice - se dovedeste a fi una dintre cele mai complexe expresii ale relatiei dintre idee, corp si
creatie.
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Actorul
intre cuvant,
linie si imagine

Ovidiu Usvat
Actor
Performer — ,Vocea spatiului”

Exista proiecte care te scot din zona ta de confort nu printr-un rol dificil, ci prin faptul ca iti cer sa fii,
deodatd, mai mult decat actor. Asa a fost si proiectul legat de Brancusi — un demers in care actoria s-a
impletit cu desenul si cu fotografia, iar eu, ca interpret, a trebuit sa invdat sa ma misc firesc intre aceste
limbaje, fara sa pierd din vedere esenta: personajul, emotia, adevarul scenic.

Provocarea nu a fost una simpla. Actoria are un instrument clar — corpul si vocea, folosite aici si acum, intr-
un timp care curge o singura data. Desenul, in schimb, se construieste in tacere, linie cu linie, intr-un ritm
propriu, unde greseala poate fi corectata, reluata, slefuita. Fotografia ingheata o singura clipa, definitiv, fara
posibilitatea de a o ,relua” ca pe o replica. Trei limbaje, trei relatii complet diferite cu timpul — si, cu toate
acestea, toate trei trebuiau sa vorbeasca despre acelasi lucru: drumul de la materia bruta la esenta, exact
traiectoria pe care Brancusi o descria in propria lui opera.

Dificultatea reala a stat in a gasi punctul comun. Ca actor, sunt obisnuit sa construiesc un personaj pornind
de la text, de la indicatii regizorale, de la un parcurs care se dezvaluie treptat, in timp real, in fata publicului.
Aici Insa trebuia sa ma gandesc si la felul in care o miscare avea sa ,stea” intr-o fotografie, la felul in care o
expresie sau o postura urma sa devina, ulterior, o linie de desen. Nu mai jucam doar pentru privirea din sala,
ci si pentru un ochi care avea sa surprinda, sa fixeze, sa reinterpreteze ulterior ceea ce eu ofeream in miscare.

A fost nevoie de un alt tip de disciplina. Daca in teatrul ,clasic” am libertatea de a |asa o emotie sa se
dezvolte pe parcursul mai multor minute, in relatia cu fotografia am invatat sa concentrez o intreaga stare
intr-o fractiune de secunda — sa stiu exact ce port in corp in momentul exact al declansarii. lar in relatia cu
desenul, am inteles cd miscarea mea trebuia sa aiba o claritate aproape sculpturald, o forma lizibila chiar si
atunci cand era redusa la cateva linii esentiale.

Cred ca exact acesta a fost punctul in care proiectul m-a apropiat cel mai mult de spiritul lui Brancusi: ideea
de reducere la esential. El slefuia piatra sau bronzul padna ajungea la forma pura; eu, ca actor, a trebuit sa
slefuiesc gestul, miscarea, expresia, pana am ajuns la un nucleu care putea supravietui in toate cele trei
limbaje deodata — pe scenad, in cadru foto, in linia unui desen.

Nu a fost un proces confortabil. Multidisciplinaritatea unui asemenea proiect iti cere sa renunti la siguranta
unui singur limbaj artistic si sa accepti ca fiecare disciplina iti pune intrebari diferite despre acelasi material
uman. Dar tocmai aceasta tensiune — intre spontaneitatea actoriei, precizia desenului si instantaneitatea
fotografiei — a dat proiectului o profunzime pe care n-as fi atins-o lucrand intr-un singur registru. lar la
finalul lui, am inteles ceva ce Brancusi parea sa fi stiut dintotdeauna: esenta nu se gaseste usor, dar atunci
cand o gasesti, ea rezistd in orice forma ai imbraca-o.



de FORMA nova | KIT METODOLOGIC 51

e

;1(




de FORMA nova | KIT METODOLOGIC

De la forma
bruta la esenta

Elena Mihaela Zamfirescu
Coregrafad
Performer — ,Forma care indurd”

Participarea la proiectul de FORMA nova - Brancusi 150 a fost pentru mine mai mult decat o experienta
artistica. A fost o invitatie de a ma opri si de a-mi privi propriul proces de creatie. Nu am simtit nevoia sa
transpun in dans sculpturile lui Constantin Brancusi, ci sa inteleg felul in care el ajungea la forma. M-a
interesat mai ales drumul, nu rezultatul.

Studiind procesul sau de creatie, am descoperit un mod de a gandi care mi-a confirmat propriile cautari.
Bréncusi nu simplifica pentru a reduce forma, ci pentru a-i revela esenta. Prin observatie, rabdare si rafinare,
elimina treptat tot ceea ce era descriptiv sau decorativ pana cand raméanea doar ceea ce exprima adevarul
interior al lucrarii. Mi-am dat seama ca, fara sa-mi propun constient, si procesul meu coregrafic urmeaza
acelasi parcurs.

Atunci cand incep sa creez, nu pornesc de la pasi sau de la o structura fixa. Pornesc de la o intrebare, o
imagine, o emotie sau un concept care ma provoaca. Uneori este o stare, alteori un cuvant, o textura, un
obiect sau pur si simplu o curiozitate despre felul in care corpul poate exprima ceva ce nu poate fi spus in
cuvinte.

Prima etapa este intotdeauna explorarea. Improvizez mult. Pentru mine, improvizatia este laboratorul in
care apar cele mai sincere idei. incerc s3 ascult corpul inainte de a-l conduce. Nu caut miscari spectaculoase
si nici solutii coregrafice definitive. Imi permit s& nu stiu Tnca. Las corpul sa raspunda liber, sa propuna
variante, sa greseasca, sa revind si sa ma surprinda. De multe ori, cele mai importante descoperiri apar exact
in momentele in care renunt la control si accept procesul de cautare.

Aceastad etapa este una de acumulare. Materialul este bogat, divers, uneori chiar haotic. Abia apoi incepe
partea care ma fascineaza cel mai mult: selectia. Privesc ceea ce s-a ndscut si incep sa ma intreb: Ce este
autentic? Ce transmite cu adevarat? Ce poate fi eliminat fira ca sensul sa se piardd? In acel moment simt c&
ma apropii cel mai mult de gandirea lui Brancusi. Asa cum sculptorul indeparta materia pentru a revela forma
ascunsa, si eu incep sa elimin tot ceea ce este redundant, demonstrativ sau decorativ. Ramane doar ceea ce
este necesar.

Am observat de multe ori ca, pe masura ce miscarea se simplifica, expresivitatea ei creste. Un singur gest,
daca este sincer si incarcat de intentie, poate spune mai mult decéat o fraza coregrafica foarte complexa.
Simplitatea nu inseamna lipsa de continut, ci rezultatul unei rafinari continue. Uneori cele mai spectaculoase
secvente dispar, pentru cd nu mai servesc ideii. A crea inseamna, de multe ori, si a avea curajul sa renunti.

In practica mea pedagogica, procesul este intotdeauna mai important decat produsul final. Cred c& fiecare
persoana poarta in sine un limbaj corporal unic, iar rolul profesorului nu este sa ofere un model care trebuie
copiat, ci sa creeze contextul in care acest limbaj poate fi descoperit si cultivat. Din acest motiv, improvizatia
ocupa un loc important in majoritatea atelierelor mele.
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Nu folosesc improvizatia doar ca exercitiu de spontaneitate, ci ca metoda de cercetare artistica si de
autocunoastere. Atunci cand elevii nu primesc raspunsuri gata formulate, ci sunt invitati sa exploreze, sa
observe si sd aleagd, incep sd isi descopere propriile resurse expresive. Ei invatd sa isi asculte corpul, sa aiba
incredere in propriile impulsuri si sa isi asume propriile decizii artistice.

in atelier, incerc si ofer mai putine raspunsuri si mai multe intrebari. i invit s& priveasca propriul material si
sd se intrebe: Ce spune aceastd miscare? Ce este cu adevarat necesar? Ce ramane daca eliminam tot ceea ce
este in exces? Cred ca astfel procesul artistic devine si un proces de cunoastere de sine. Fiecare participant
descoperd ca aceeasi tema poate genera raspunsuri diferite si ca autenticitatea nu apare prin imitare, ci prin
asumarea propriei sensibilitati.

Profesorul devine, astfel, un insotitor al procesului creativ. El creeaza contexte, pune intrebari, stimuleaza
observatia si reflectia, fara a impune un singur mod de exprimare. Diferentele dintre participanti nu sunt
corectate, ci valorizate, pentru ca tocmai ele dau sens si autenticitate actului artistic.

Cred ca dansul este mai mult decat miscare. Este un mod de a cerceta, de a intelege si de a exprima ceea
ce suntem. lar atunci cand un tadnar descopera ca propriul corp poate deveni un instrument autentic de
exprimare, procesul de invatare isi atinge adevaratul scop.

Multumesc echipei de FORMA nova pentru oportunitatea de a face parte din acest proiect, pentru intalnirile
artistice, bucuria de a crea impreuna, pentru energiile creatoare, pentru organicitatea procesului artistic si
pentru adevarul artistic pe care I-am cadutat, descoperit si trait impreuna.

S
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Nu joci
niciodata un concept

Raluca Botez
Actritd
Performer — ,Forma care cautd”

Ce faci cand ai de interpretat un personaj cu numele ,Forma care cauta”? Cum interpretezi un concept
abstract? Si ce au in comun ,Arkadina” din Pescdrusul, ,Odette” din Lacul Lebedelor si ,Forma care cauta” din
de FORMA nova? Dar mai ales, care este legatura dintre aceste intrebari?

Raspunsul e simplu: felul in care iti construiesti personajul, indiferent de numele pe care il poarta si de
natura acestuia. Nu o sa joci niciodata un concept, ci o sa incerci sa il transformi in ceva cat se poate de
concret.

Si ca sa poti sa iti construiesti personajul (fie el dintr-o piesa de teatru, dintr-un balet sau dintr-un
performance) primul pas este sa citesti piesa/libretul/scenariul si sa iti extragi de acolo toate informatiile
de care ai nevoie - cum este caracterizat de catre autor, de catre celelalte personaje, ce spune, ce face
personajul tdu, care este parcursul lui. Apoi fii foarte atent la ce informatii iti oferad regizorul/coregraful cu
care lucrezi. Care este viziunea acestuia asupra spectacolului si a rolului tau.

Desigur, intr-o productie conventionala - fie teatru, fie dans, lucrurile sunt mult mai simple- o perioada
indelungata de repetitii, indicatiile regizorale/coregrafice, etc. contribuie la construirea unui personaj bine
articulat.

In cazul unui performance, lucrurile stau putin diferit - libertatea de exprimare fiind mult mai mare, dar
totodata si responsabilitatea.

Sa definim intai ce inseamna un perfomance.

Performance-ul (sau arta performativad) este o forma de exprimare avangardista in care opera de arta este
insdsi actiunea live a artistului. Spre deosebire de pictura sau sculpturd, unde produsul final este un obiect
fizic, in performance mediul principal este corpul artistului, iar opera exista doar in momentul desfasurarii ei.

Fiind o actiune live, performance-ul lasd loc hazardului si reactiilor spontane ale publicului.
Combina elemente din teatru, dans, poezie, muzica si arte vizuale, dar refuza sa fie catalogat rigid drept o
piesa de teatru clasica.

in performance, se creeazd un ,scor” (un set de instructiuni sau actiuni programate) si se lasa loc pentru
improvizatie.

in de FORMA nova am performat ca dansatoare, desi sunt actriti. Ce-i drept, background-ul meu contine arte
plastice, balet/dans si actorie.

Cu atat mai mult m-am bucurat de provocare, deoarece dansul are un loc aparte in inima mea. Mi se pare ca o
miscare poate transmite mult mai mult decat o mie de cuvinte.
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La inceput de drum, acum mai bine de 25 de ani, preferam spectacolele foarte bine lucrate si repetate. Nu
suportam improvizatia. Din frica, desigur. Acum gasesc drept mana cereasca astfel de experiente in care imi
dau voie sa exprim tot ce am acumulat de-a lungul timpului si sa descopar lucruri noi in mine.

De aceea ,Forma care cautd” a reprezentat un moment bun in care mi-am dat voie sa ma joc, mi-am oferit
libertatea de a cauta autenticitatea miscarii si nu estetica ei. Dupa ce mi-am luat toate informatiile de care
am avut nevoie din scenariu si din discutiile cu regizorul, mi-am lasat corpul sa exprime toate aceste lucruri.

in cele trei reprezentatii am fost real ,Forma care cautd” - am c3utat de fiecare datd autenticul din acea
seard. Personajul meu a devenit astfel un personaj cat se poate de real si nu doar un concept.

Am plecat de la gandul ca aceastd materie care se cauta este o fiintd care se naste aici si acum si se dezvolta
pe tot parcursul spectacolului.

O forta bruta la inceput, dar care usor-usor, acumuland experienta, se cizeleaza pana ajunge la esenta. La fel
ca opera lui Brancusi. lar toate acestea s-au regasit si in miscarile mele.

Desigur, improvizatia are regulile ei - una este sa lucrezi singur si cu totul altceva este atunci cand lucrezi
cu un partener. Cand esti singur ai libertate totala, dar daca ai partener trebuie sa fii foarte atent la acesta
pentru a evita accidentele.
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Din atelier
in performance

Laurentiu Midvichi
Artist vizual
Performer — ,Semnul”

Daca, in mod obisnuit, munca mea zilnica se desfdasoara firesc, in solitudinea si intimitatea atelierului,
proiectul de FORMA nova a reprezentat pentru mine o experienta artistica provocatoare, care a presupus, pe
langa lucrul in echipad, un studiu individual concentrat asupra mostenirii culturale a lui Brancusi.

Daca pentru desenul de zi cu zi imi folosesc cunostintele dobandite si incerc de fiecare data sa fiu rational,
uneori senzorial, sa aplic tehnici mixte in functie de subiectul ales, pentru acest performance live mi-

am dat seama ca trebuie sa fiu in fiecare seara altfel, cd niciun desen nu va semana cu cel facut anterior

si cd metoda cea mai buna ar fi sd desenez doar intuitiv, salbatic, condus de emotiile oferite de prezenta
publicului, precum si de cele simtite alaturi de colegii mei.

Muzica grava din fundal, clar-obscurul, vocea, dansul contemporan imprima o stare aparte care imi permite
sd desenez liber, eliberat de toate constrangerile. Felicit toti colegii pentru buna comunicare si pentru modul
exemplar in care am devenit cu totii un organism viu.




de FORMA nova | KIT METODOLOGIC

Sculptat
cu lumina

Theo Niculae
Fotograf
Performer — ,Unghiul”

Conceptul fotografic exploreazad intersectia dintre geometria sculpturala si cinetismul organic. Prin plasarea
formei umane fluide si imperfecte in mediul rece si apdsator al unei pivnite din caramida bruta, eliminam
artificiul scenei pentru a dezvalui ,esenta” subiectului, un principiu fundamental al filosofiei lui Constantin
Brancusi.

Sedinta foto se bazeaza pe interactiunea dintre umbrele volumetrice ale performerilor si lumina puternica.
Caramida bruta si poroasa a pivnitei serveste drept un fundal texturat care face ca liniile netede si deliberate
ale interpretilor sa iasa Tn evidenta cu o intensitate aproape asemandtoare cu marmura.

Prin utilizarea unei singure surse de lumina cu contrast ridicat, actorii sunt sculptati, transformand membrele
in forme abstracte care amintesc de Pasdrea in vdzduh sau Sdrutul. Utilizarea tonurilor monocromatice sau
desaturate accentueaza textura, lumina si silueta. Accentul se pune pe interactiunea dintre nuanta pielii si
nuantele intense de maro si gri pamantii ale peretilor pivnitei.

Asa cum Bréancusi a ales detalii pentru a gasi ,sufletul” unui obiect, dansatorii si actorii minimizeaza miscarea
expresiva. Se concentreaza pe tensiunea structurald a muschilor, pe curbura gatului sau pe alinierea
geometricd a membrelor. Pozitionarea interpretilor imita verticalitatea si suprapunerea adesea intalnite in
operele lui Brancusi, surprinzand dansatorii in mijlocul tranzitiei, momente in care miscarea creeaza o forma
nefireasca, sculpturala.

Tn ceea ce priveste compozitia, ma concentrez pe prim-planuri extreme si incadrarea abstractd. M3 apropii de
corp, astfel incat privitorul sd nu fie sigur dacd se uitd la o coapsd, un umar sau o operd de artd abstract. Ti
indrum pe interpreti sa mentina pozitii sculpturale, fluide si sa evite miscarile bruste. Conceptul favorizeaza
linii rigide, ascutite sau alungite care amintesc de suprafetele elegante de alama sau marmura. Contrastul
dintre pielea umana, flexibild, si cdramida poroasad si durd este tensiunea vizuald centrald a seriei.

Tn ceea ce priveste stilul, am ales sa minimizam hainele si sa folosim o costumatie simpla, de culoare neagra,
care sa nu distraga atentia de la silueta. Scopul este de a face corpul sa arate ca o forma singulara, unificata.

= ¢
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Atelierele
de FORMA nova

Natalia Lazar
Artistd vizuald
Coordonatoare a atelierelor educationale

Experienta a demonstrat ca lucrul cu lutul stimuleaza creativitatea, concentrarea si exprimarea personal3a,
iar performance-ul adauga o dimensiune de interpretare si deschidere publica. Copiii reactioneaza pozitiv la
abordarea practica, iar procesul creativ este perceput ca experienta, nu ca exercitiu tehnic.

Atelierele desfdasurate in cadrul proiectului de FORMA nova au confirmat potentialul modelajului in lut ca
instrument educational complex, capabil sa stimuleze simultan creativitatea, atentia, exprimarea emotionala
si colaborarea intre participanti. Unul dintre cele mai valoroase aspecte observate a fost disponibilitatea
copiilor de a explora liber materialul si de a-si construi propriile interpretari ale temelor propuse. in
majoritatea situatiilor, procesul de lucru a fost mai important decat rezultatul final, iar participantii au
demonstrat o capacitate remarcabila de a transforma observatiile din naturd si ideile personale in forme
tridimensionale originale. Contactul direct cu lutul a favorizat o implicare profunda si constanta. Materialul
s-a dovedit accesibil, intuitiv si potrivit pentru toate nivelurile de experienta, oferind copiilor posibilitatea
de a experimenta fara teama de greseala. Flexibilitatea acestuia a incurajat incercarea unor solutii diverse si
dezvoltarea increderii in propriile capacitati creative.

De asemenea, integrarea momentelor performative si a exercitiilor de prezentare a lucrarilor a contribuit la
consolidarea relatiilor dintre participanti si la dezvoltarea abilitdtilor de comunicare. Copiii au fost incurajati
sa vorbeasca despre propriile creatii, sa formuleze observatii si sa asculte perspective diferite, ceea ce a
generat un climat de respect si colaborare.

Din perspectiva mea ca facilitator, metodologia bazata pe observare, interpretare, modelare si reflectie

s-a dovedit eficienta si usor de adaptat in functie de varsta participantilor si de contextul de desfasurare.
Activitatile au permis atat abordari individuale, cat si experiente colective, oferind fiecarui participant spatiu
pentru exprimare personala.

O concluzie importanta desprinsa din implementarea proiectului este ca referintele la universul artistic al
lui Constantin Brancusi sunt cel mai bine intelese de copii atunci cand sunt traduse in experiente practice
si senzoriale. Notiuni precum forma, esentializarea, ritmul sau relatia dintre obiect si spatiu devin accesibile
prin experiment si dialog, nu prin transmiterea exclusiv teoretica a informatiilor.

Experienta proiectului a demonstrat ca acest model de lucru poate fi replicat cu resurse relativ reduse, fiind
potrivit atat pentru mediul urban, cat si pentru comunitati cu acces limitat la activitati culturale. Atelierele
au evidentiat importanta proceselor creative participative si capacitatea acestora de a crea contexte
autentice de invatare, dialog si descoperire, contribuind la dezvoltarea unei relatii vii intre copii, arta si
patrimoniul cultural.
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Replicare si
sustenabilitate

Replicarea proiectului de FORMA nova nu presupune reproducerea identica a activitatilor, a obiectelor
realizate sau a formei performative dezvoltate in cadrul editiei initiale. Kit-ul metodologic propune un
cadru de lucru care poate fi adaptat in functie de varsta si experienta participantilor, de profilul institutiei,
de particularitatile comunitatii si de resursele materiale disponibile. Transferabilitatea sa se bazeaza pe
pastrarea principiilor centrale ale proiectului — cercetarea formei prin experienta directa, contactul cu
materia, procesul de esentializare si transformare, interdisciplinaritatea si participarea activda — nu pe
copierea unui rezultat prestabilit.

Componenta educationala poate fi implementata in scoli, muzee, centre culturale, biblioteci, universitati,
organizatii neguvernamentale si programe comunitare. Exercitiile pot fi simplificate sau dezvoltate, iar
durata atelierelor, numarul participantilor si materialele utilizate pot fi ajustate contextului. Lutul poate
ramane materialul principal, dar anumite activitati pot fi realizate si cu hartie, carton, materiale textile,
elemente naturale sau materiale reciclabile, cu conditia pastrarii caracterului exploratoriu si a relatiei directe
dintre gest, materie si forma.

Componenta performativa este replicabilda ca metoda de cercetare artistica, nu ca scenariu care trebuie
executat identic. O noud echipa poate porni de la aceleasi intrebari privind forma, greutatea, repetitia, urma,
trecerea sau schimbarea perspectivei, dezvoltand alte situatii performative in functie de artistii implicati,
spatiul disponibil si relatia cu publicul. Functiile performative, regulile de lucru si principiile de coordonare
interdisciplinara pot fi preluate, reinterpretate sau extinse, fara ca rezultatul sa reproduca forma artistica
initiala.

Pentru o replicare coerentd, trebuie pastrate cateva conditii esentiale: participantii sa nu fie orientati catre
copierea unei opere; procesul de lucru sa aiba prioritate fata de obiectul final; materialele sa fie explorate
prin proprietatile si limitele lor concrete; facilitatorul sa incurajeze observatia, experimentul si reflectia; iar
patrimoniul sa fie abordat ca sursa de intrebari contemporane, nu doar ca informatie transmisa.

Sustenabilitatea proiectului este sustinuta, in primul rand, de caracterul reutilizabil al kit-ului metodologic.
Structurile de atelier, exercitiile, exemplele de adaptare si reperele pentru construirea unei cercetari
performative pot fi integrate in activitati curriculare, extracurriculare, muzeale sau comunitare si pot fi
reluate in editii succesive, fara a necesita refacerea integrala a proiectului initial.

Utilizarea unor materiale accesibile, posibilitatea adaptarii exercitiilor la spatii obisnuite si organizarea
activitatilor in formate de durate diferite reduc dependenta de resurse tehnice sau financiare complexe.

O parte dintre instrumente si materialele auxiliare pot fi reutilizate, iar documentarea proiectului — texte
metodologice, imagini, exemple de lucru si reflectii ale artistilor — poate functiona ca resursa pentru cadre
didactice, educatori culturali, mediatori si artisti interesati sa dezvolte activitati similare.

Pe termen lung, continuitatea poate fi consolidata prin includerea metodologiei in programele institutiilor
partenere, prin formarea unor facilitatori care sa adapteze activitatile propriilor grupuri si prin dezvoltarea de
noi colaborari intre institutii educationale, organizatii culturale si artisti. In acest mod, rezultatele proiectului
nu raman legate exclusiv de perioada sa de implementare, ci pot genera noi contexte de invatare, cercetare si
creatie.

Sustenabilitatea de FORMA nova nu consta, asadar, in conservarea unei singure forme, ci in capacitatea
metodologiei de a produce alte forme, in alte spatii, prin alte corpuri si materiale, pastrand activa intrebarea
care a generat proiectul.
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. ANEXA 1 - FISE DE LUCRU PENTRU PARTICIPANTI

§
i

Fisa 1 - Observ forma

Nume: .

Priveste cu atentie obiectul ales. Poate fi o frunza, o piatra, o floare,
o0 samanta, o pasare sau un obiect din jurul tau.

Ce forma are? Rotunda / ovala / alungitd / geometrica / organica /
Bl R A R s

Care este cea mai importanta caracteristica a formei? .....ccccooiiiiiieeein.

Spatiu pentru desen / schité:

Fisa 2 - Simplific forma
Priveste desenul realizat. Elimina detaliile care nu sunt esentiale.
Ce ai pastrat? ....

Ce ai eliminat? ..
Cum s-a schimbat forma? ..

Deseneaza forma in cea mai simpla varianta posibila.

Fisa 3 - Din desen in volum
Transforma desenul intr-un obiect din lut.
Tnainte de modelaj, forma mea va fi: compacta

/inaltad / rotunjitd / abstracta / inspirata din
naturd / alta: ...

Ce a fost usor? .....
Ce a fost dificil? .
Ce iti place cel mai mult la forma ta? .

Fisa 4 - Povestea formei
Priveste obiectul realizat.
Daca forma ta ar putea vorbi, ce ar spune?.

Scrie cateva propozitii:
il uEREFE sesasmomon

Fisa 5 - Reflectez asupra experientei

Astazi am descoperit: .
Mi-a placut: ..
M-a surprins:
Data viitoare as vrea sa




ANEXA 2 - MODEL DE EVALUARE A ATELIERULUI

. Fisa facilitatorului

DAt At A e LeGEERIIES coumsamiammamnies NUmEE paEicipalnitil s
Vearsia perucipamiilens scommmmmmsoetos Durata atelierului: cccoceeeviiiiiiiiiiinnnnns
Indicator Da Partial Nu Observatii

Participantii au fost
implicati activ

Participantii au finalizat
o lucrare personala

v Participantii au
. colaborat

Participantii au
participat la reflectie

Activitatea a fost adaptata
nivelului grupului

Observatii privind creativitatea, interactiunea si nivelul de implicare: ..........cceoiiiiiiiiiiiiiiiinnnn.



ANEXA 3 - GHID DE DOCUMENTARE FOTO-VIDEO

Scopul documentarii este pastrarea unei arhive vizuale a
procesului educational si performativ, precum si furnizarea
de materiale pentru comunicare, raportare si replicare

metodologica.

Indicator

Observatii

Inainte de atelier

In timpul atelierului

Dupa atelier

Inainte de
performance

In timpul
performance-ului

Dupa performance

Pregatirea spatiului; materialele
utilizate; organizarea meselor;
detalii cu lutul si instrumentele.

Explorarea materialului; momente
de concentrare; colaborarea dintre
participanti; detalii ale mainilor si
procesului de modelare.

Lucrari individuale; instalatii
colective; prezentari; reflectii;
fotografii de grup, daca exista
acorduri

Montajul spatiului; expozitia;
detalii tehnice; publicul la intrare.

Relatia corp-spatiu; pictura

live; momente de miscare;
interactiunea cu publicul; lumina
si atmosfera.

Dialog cu publicul; reactii; lucrarile
expuse; imagine finala de arhiva.

Recomandare: documentarea copiilor se
realizeaza doar cu respectarea acordurilor
de imagine si a regulilor institutiei gazda.




ANEXA 4 - FISA DE BUNE PRACTICI

Buna practica

Procesul inaintea
rezultatului

Legarea
atelierului de
performance

la grup
©

Descriere

Participantii
sunt incurajati sa
experimenteze

si sa transforme
forma treptat,
fara presiunea
unui obiect
.perfect”.

Lucrarile copiilor
sunt expuse

in spatiul
evenimentului

si devin parte a
traseului public.

Participantii
vorbesc despre
ce au descoperit
si ce au simtit
in procesul de
lucru.

Facilitatorul
modifica ritmul,
sarcinile si nivelul
de complexitate in
functie de varsta si
context.

Procesul si
rezultatele sunt
fotografiate si
organizate intr-o
arhiva publica.

De ce este

importanta

Reduce teama
de greseala si
creste libertatea
creativa.

Valideaza munca
participantilor

si creeaza
continuitate intre
educatie si arta.

Consolideaza
invatarea

si dezvolta
comunicarea.

Face metodologia
accesibila si
incluziva.

Permite raportare,
comunicare

si replicare
ulterioara.
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SCOLI PARTENERE

./

Colegiul Tehnic ,Edmond Nicolau”, Bucuresti
Scoala Gimnaziala nr. 124, Bucuresti

Scoala Gimnaziala nr. 136, Bucuresti

Scoala Gimnaziala nr. 81, Bucuresti

Centrul Scolar de Educatie Incluziva Peris, lifov

PARTENERI

./
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de FORMA nova este un proiect de creatie si educatie

culturala care propune o intadlnire contemporana cu opera lui
Constantin Brancusi. Pornind de la esentializare, modularitate si
transfigurarea materiei, proiectul a reunit ateliere educationale,
cercetare artistica si un performance interdisciplinar in care
corpul, materia, spatiul si privirea publicului intra in relatie.

Kit-ul de fata documenteaza metodologia proiectului. Contine
repere de lucru, perspectivele echipei artistice si sugestii de
adaptare pentru contexte educationale si culturale diferite.
Nu ofera un rezultat de reprodus, ci un mod de lucru prin care
patrimoniul devine sursa de experiment, reflectie si creatie.

de FORMA nova este un proiect
produs de Asociatia MONTAGE
si finantat de Ministerul Culturii.

www.galeriemontage.com
facebook.com/deFORMANova

MINISTERUL CULTURII




